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, s Reagujete: Rezignacia Friedricha Haidera / Rozhovor: Slavo Krekovic / Stara hudba: Janove pasie so
hudobne 9 entrum A & .

MUSIC CENTRE SLOVAKIA Solamente naturali / Hudobné divadlo: Cikkerov Janosik v Banskej Bystrici / Jazz: Piotr Wylezot

Novy organ
v Sielnici

Adriana Kucerova ~—n —
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20.5.019.00h,22.5.017:00h 21.5.019.00h

premiéra
nova budova SND, Séla opery a baletu
Slovenské narodné divadlo

Giuseppe Verdi

SIMON BOCCANEGRA

Opera v troch dejstvach s prolégom
Dirigent Martin Leginus

RéZia Marian Chudovsky

24.5.019.00h
nova budova SND, Sala opery a baletu
Slovenské narodné divadlo

historicka budova SND
Compaiiia Antonio Gades

KRVAVA SVADBA,

SUITA FLAMENCA
Choreografiaa koncept
Antonio Gades, Alfredo Manas,
Francisco Nieva

25.5.019.00h
historickd budova SND
Slovenské narodné divadlo

24.5.019.00h
historicka budova SND
Compagnie Pal Frenak

BIRDIE
Choreografia a réZia Pal Frenak

27.5.017.00h
nova budova SND, Séla ¢inohry
Opera Narodného divadla, Praha

Charles Gounod Wolfgang Amadeus Mozart Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢
ROMEO A JULIA COSIFAN TUTTE ORANGO & ANTIFORMA-
Drame lyrique v piatich dejstvach Opera v dvoch dejstvach LISTICKY JARMOK

s prolégom Dirigent Friedrich Haider Dirigent Jan Kucera

Dirigent Rastislav Stir
RéZia Diego de Brea

27.5.019.00h
nova budova SND, Séla opery a baletu
Opera Narodného divadla, Brno

Bohuslav Martind/Henry Purcell

RéZia Marek Weiss

27.5.019.00h
premiéra

historicka budova SND
Slovenské nirodné divadlo

RéZia Slava Daubnerova

28.5.017.00h
historicka budova SND

Nel dolce, Kolinsky barokovy ansambel

HARLEQUIN RESTOR'D!

EPOS O GILGAMESOVI/ Sérka Ondrisova, Peter Grolf Pantomima Milan Sladek
DIDO A AENEAS BESS —POCTA
Dirigenti RUDOLFOVILABANOVI
Marko lvanovié, Vaclav Luks Libreto, choreografia, rézia
Ré%ia )ifi Hefman $éarka OndriSova
Hudba Peter Groll
28.5.019.00h 29.5.017.00h 29.5.019.00h

nova budova SND, Sala opery a baletu
Slovenské nirodné divadlo

Ludwig van Beethoven
FIDELIO

Opera v dvoch dejstvach
Dirigent Janos Kovacs
RéZia Martin Bendik

nova budova SND, Séla opery a baletu
Slovenské nirodné divadlo

Peter Breiner, Natdlia Hore¢na
SLOVENSKE TANCE -
ZIVOTY SVETIEL

Sucasny balet v dvoch dejstvach
Hud. nastudovanie Peter Breiner

historicka budova SND
Opera Narodného divadla
moravskosliezskeho, Ostrava

Sergej Sergejevic Prokofiev
OHNIVY ANJEL

Opera v piatich dejstvach
Dirigent Jan Kucera

cniext. .5'/0

dného divadla

aro

’

Libreto, choreografia,
réZia Natalia Hore¢na

RéZia JiFi Nekvasil

2.6.019.00h
historicka budova SND
Slovenské narodné divadlo

31.5.019.00h
nova budova SND, Séla opery a baletu
Opera Narodného divadla, Praha

2.6.019.00h,3.6.019.00h
nova budova SND, Séla opery a baletu
Eifman Ballet

ANNA KARENINA
Choreografia, koncept a rézia
Boris Eifman

Hudba Piotr Ilji¢ Cajkovskij

Leo3 Janacek
ZMRTVEHO DOMU
Opera v troch dejstvach
Dirigent Robert Jindra
RéZia Daniel Spinar

Leos Janacek

VEC MAKROPULOS
Opera v troch dejstvach
Dirigent Ondrej Olos
RéZia Peter Konwitschny

dny divadelny festival Slovenského n

:

3.6.019.00h
historicka budova SND
Opera Statneho divadla v Koiciach

e /mlet
inaro

2Ll

Nikolaj Rimskij-Korsakov/Maridtiejava

MOZART A SALIERI/

BOHOM MILOVANY

Dirigent Marian Lejava moje snd/ You slovenské
RéZia Michal Spisak n eurokontext.sk narodné divadlo

¢,

Zastitu nad podujatim prevzal minister kultary Slovenskej republiky Marek Mad:

[~
%]
=
-
=1
=
S
=
©
=
=
wn
2
[
et
R
£
=
.©
O
\©
N
c
©
=2
=4
o
‘©
>
o
i~
>
9
[=N
%)
‘o
a
©
=4
=]
“
-
»n
2
2
o
©
=
©
)
=4
o
o
=4
T
c
W
i~
(%)
c
o
>
°
(V2]

-
v
-
x
(]
-
c
o
<
o
-
=
Q
3
3
H

Medz

Vstupenky v pokladniciach SND alebo online na www.snd.sk | Rezervacie na +4212 204 72 289, rezervacie@snd.sk | Zmena programu vyhradena.
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Editorial

Vazeni Citatelia,

vydanie aprilového Hudobného A. Kugerova
Zivota neprinéasa len poohliadnutia

sa za zaujimavymi produkciami

domacej koncertnej (Jdnove pasie

so Solamente naturali) ¢i hudob-
no-dramatickej scény (Cikkerov

Janosik v Banskej Bystrici) alebo

rozhovor s osobnostou presahu-

jucou slovensky priestor (Adriana

Kucerova). Uverejiiujeme aj reakciu

riaditela Opery SND Slavomira S. Krekovit
Jakubeka na ,dusnud atmosféru“
spojenu s odchodom hudobného
riaditela Opery SND Friedricha
Haidera a zarover na nedavne
vyjadrenie odborarskych zvazov.
Za tribina najsucasnejsich ume-
leckych trendov mozno v istom
zmysle oznacit kultirneho ma-
nazéra, dramaturga a hudobnika
Slava Krekovica, ktory v rozhovore
s Mirom Téthom vyjadruje ne-
spokojnost relevantnej ¢asti hudobnej obce s (ne)fun-
govanim novovzniknutého Fondu na podporu umenia.
Samozrejme, sklamanie umeleckého riaditela festivalu
aktualnych hudobnych trendov z dévodu zamietnutia
podpory mozu konzervativnej$i milovnici ,vaznej hud-
by“ vnimat ako zbyto¢né ,nariekanie“. 0dliSne vSak

jeho slova vyznievaju v kontexte zamietnutia podpory

28. ro¢niku prehliadky Nova slovenska hudba, 41. ro¢niku
renomovaného Gitarového festivalu J. K. Mertza, pozoru-
hodnému cyklu Quasars Ensemble & Kosice, 12. ro¢niku
Mikulasskeho jazzového festivalu...

P. Wylezot

Prijemné Citanie aj napriek tomu praje
Peter Motycka

Novym riaditelom Hudobného centra sa na zaklade vy-
sledku vyberového konania stal od 10. 3. 2016 PhDr. Igor
Valentovic. Absolvent Katedry hudobnej vedy Filozofickej
fakulty Univerzity Komenského v Bratislave bol Stipen-
distom v Umenovednom ustave SAV, neskor pracoval
ako redaktor v obnovenom c¢asopise Slovenska hudba

a v Slovenskej filharmanii. v 90. rokoch stal pri zaloZen{
medzinarodnych festivalov Melos-Etos a Dni starej hud-
by a pocas prvych ro¢nikov sa podielal aj na ich drama-
turgickom smerovani. 0d roku 1992 sa venoval vydavatel-
skej, obchodnej a agentdrnej ¢innosti v oblasti klasickej
hudby v spoloc¢nosti MUSIC FORUM. Ako dobrovolnik pra-
cuje v ob¢ianskom sektore v zdruzeni ALBRECHT FORUM,
cielom ktorého je zachrana a revitalizacia tradicného
umeleckého a vzdelanostného centra Bratislavy, domu
Albrechtovcov na Kapitulskej ulici. Rozhovor s novym
riaditelom prinesieme v majovom vydani ¢asopisu.

Mesaénik Hudobny Zivot/april 2016 vychadzav Hudobnom centre,

Michalské 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836
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SPRAVODAJSTVO

Reagujete

AD HZ 3/2016 / AD HZ 1-2/2016,
Rezignacia Friedricha Haidera

Drzme sa pravdy a profesionality

Bolo by na jednej strane nemiestne, keby

sa vedenie Opery SND podujalo robit arbit-
ra v medialnej prestrelke medzi kritickou
obcou a odborarskymi zastupcami sélistov
nasej prvej scény, ¢i nebodaj malo ambiciu
zapojit sa ako treti subjekt do tejto nevelmi
plodnej diskusie. Povazujem si vSak za po-
vinnost zareagovat na niektoré vyjadrenia
pana Seniglu, ktoré sa dotykaju priamo
vedenia operného stiboru, pdna hudobného
riaditela Haidera osobne, ale i vedenia celého
Slovenského narodného divadla, vyjadrenia,
z ktorych viaceré si nepresné, niektoré ne-
pravdivé, alebo ich mozno vidiet ako ucelovu
manipuléciu a poniektoré spadajui do koldn-
ky neodbornych vyjadreni, neprislichaji-
cich odborarskemu predakovi.

V prvom rade, pan Haider nebol $éfdirigen-
tom, ako tvrdi pan Senigla, ale riaditelom

a neskor hudobnym riaditelom Opery SND,
a nie je pravda, Ze mal dirigovanie predsta-
veni v naplni prace. Vo vS§eobecnosti mozno
povedat, Ze SND platilo panovi Haiderovi za
jeho pracu len smiesny zlomok z toho, ¢o
ako dirigent jeho kvalit bol ochotny pocas
svojej prace u nas ozeliet v zahranici. Jeho
motivom nikdy nebol zarobok, ale vyzva,
ktort videl vo svojom pdsobeni v Opere SND.

Veta pana Seniglu, Ze ,zlepSenie platovijch
pomerov sa pri hostujticich umelcoch po-
darilo a pri domdcich nie“, je ironizujicou
demagdgiou. Zastoj hosti je v domacich pro-
dukciach vzdy velmi starostlivo zvazovany
a dimenzovany a je diktovany v prvom rade
kvalitativnymi poZiadavkami a sekundarne
tiez marketingovou stratégiou reflektujicou
navstevnost predstaveni. vysky honorarov
hostujucich umelcov st pritom ¢asto na
hrane ich akceptacie zo strany hostujucich
umelcov, o com svedcia pripady, kedy nam
prave z tychto dévodov viaceri umelci od-
mietli spolupracu. Pre objektivnu informa-
ciu treba tiez zdoraznit, Ze v drvivej vacsine
ide pri hostoch o slovenskych umelcov, pri-
¢om prave pri nasich $pickach ide, a to nikto
netaji, o ekonomicky najnarocnejsi rezim.
Mam vsak za to, Ze pohostinské vystipe-

nia poprednych slovenskych vokalnych

¢ umelcov, ktori reprezentujii nasu kultiru

v zahranici, st jednou z legitimnych sacasti

i programovej ponuky Opery SND, ktoru cit-

livo a velmi pozitivne vnima celd nasa hu-
dobna a kulttirna verejnost! Alebo by sme sa
azda radi vratili pred rok 1989 a tych, ktori
nie sy, ¢i nechcd byt v ivazku v Slovenskom
narodnom divadle, ,vyobcovali“ z nasho
kultirneho zivota?

i Do oblasti zavadzania patri aj staznost
i pana Seniglu, Ze vedenie opery pisomne

neodpovedalo na ziadost vysvetlit odborovej
organizacii kratenie rozpoc¢tu o 600 000 eur.

i Vedenie opery sice pisomne neodpovedalo,

nakolko mu ani neprisliicha komentovat
zmeny v rozpocCte, ktoré sa tykali celého
divadla, jedinou opravnenou osobou na vy-
jadrenie je tu Statutar, ktorym je generalny
riaditel, ale na druhej strane spolu s gene-
ralnym riaditelom zvolalo aktiv sélistov za

| Geasti odborarov, kde tieto zmeny objasnilo

Nova budova SND

a odpovedalo i na otazky clenov sélistické-
ho stboru. Do koldnky absurdit treba zasa
zaradit ,odborné vyjadrenia“ pan Seniglu

o Standardnej derniére Svitopluka ako

o okradnuti danového poplatnika o kultirne
dedicstvo, o zlej dramaturgii, ktorej dosled-
kom je nevytvaranie pracovnych miest, ale-

: bo o moznosti angazovat do interného stavu

kvalitné akvizicie do spevackych odborov,
ktoré v nom absentujui. Naivita tychto slov
sa pohybuje na trovni predstavy, Ze by bolo
mozné uspiet na svetovom Sampionéte v ho-
keji s muzstvom zlozenym z hrac¢ov domacej
slovenskej ligy, alebo Ze by zmluvu v Dukle
Trenc¢in uprednostnil nejaky hrac v produk-
tivnom veku pred moznostou hrat v NHL

¢i aspon v nejakom Spickovom klube KHL.

Azda nie tolko naivity, ale o to viac dezin-

formacie obsahuje zasa tvrdenie, ze vedenie

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

znizovalo stavy, a to nie na zaklade kvality,
¢o by malo mat teraz za nasledok zvysSenu
potrebu hosti.

Spolo¢nym menovatelom vSetkych tychto

vyjadreni je velmi nebezpecny jav, a to, Ze

si v Slovenskom narodnom divadle niekto-
ri odborarski predéci osobuju pravo vyjad-
rovat sa k odbornym umeleckym otazkam,
Ze ignoruju zakladné pravidla profesio-
nalnych kompetencii a vnucuju, ¢i skor
podstvaju svoje postoje odbornej ¢i laickej
verejnosti. A naostatok este mali¢kost na

{ tému renomovanych dirigentskych pred-

chodcov Friedricha Haidera v Opere SND

a ich zasluh na zajazdovej ¢innosti Opery
SND. Ani v jednom zo Styroch
zdjazdov za poslednych patde-
siat rokov, ktoré mozno oznacit
za skutoCne reprezentacné,
nebol zaujem zo zahranicia mo-
tivovany takto.

Pokial ide o dnesok, popri prin-
cipidlne odliSnej situdcii v tejto
oblasti, reaguje zahranicie predo-
vsetkym z pohladu stabilnej, dlho-
dobejsej déveryhodnosti a renomé
operného domu, a to sa buduje,
ako vieme nie jeden ani dva roky.
Aj zasluhou posobenia pana Hai-
dera v Opere SND sme participovali po prvy
raz za velmi dlhé obdobie na kompletnej na-

i hravke operného diela, ktoré vydalo renomo-
i vané zahrani¢né vydavatelstvo, po prvy raz

sme hostovali v prestiznej Filharmonii v Es-
sene, mame uzavreti dohodu o koprodukcii
a prvom historickom hostovani Opery SND na

svetoznamom festivale Bregenzer Festspiele,
sme aktualnymi koprodukénymi partnermi
Grand Theatre de Luxembourg, Opéra Royal de
Versailles, Flamskej narodnej opery v Gente

a Antverpach, sme resSpektovanymi partner-
mi v rokovaniach o konkrétnych projektoch

Py blizkej budicnosti smerujicich do sveto-

znamej benatskej La Fenice za Gcasti velkého
talianskeho reziséra Damiana Michieletta,

na rossiniovsky festival v Pesare, na prestiz-
ne britské festivalové podujatie vo Wexforde

a iné. To vSetko samozrejme, pokial sa opéat
nepodari odborarom prispiet k vymene vede-
nia v SND, aby sme, tak ako to je na Slovensku
zvykom, mohli zacat opét odznova.

Slavomir JAKUBEK
Riaditel'Opery SND
Fotografie: archiv SND
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Objavna dramaturgia, malo publika...

_‘. / L,Hudba md ne-
07005k hmotné miesto

j filkarnania v risi citov, tam,

kde sa slovo vzddva,
prichddza hudba...“ Touto myslienkou Josefa
Bohuslava Foerstera vital bulletin navstevni-
kov koncertu z cyklu Hudba troch storoci 25. 2.
v Koncertnej sieni Slovenskej filharmdnie. Ten
sa pod taktovkou Rastislava Stira skutocne
niesol v znameni Foersterovho citatu. Koncert
otvorila Predohra k opere Oberon Carla Mariu
von Webera. Patri medzi skladatelove vrchol-
né diela a ma ¢rty symfonickej basne. Dirigent
v jej elegantnom uvode so sélovym lesnym
rohom a slac¢ikmi dosiahol vkusné pianissimo,
ktoré preslo az do absoliitneho ticha. Slaci-
kari noblesne zvladli radové staccato, avsak
dychova sekcia bola obc¢as mierne podladena.
Dirigent v diele vystihol hudobny obsah, roz-
pravkovost, exotickost a zmysel pre romantic-
ka dynamiku a farebnost.
Koncert pre husle a orchester ¢. 1.c¢ mol op. 88
Josefa Bohuslava Foerstera je zriedkavo inter-
pretovanou, no o to zaujimavejSou skladbou.
Inicidtorom vzniku diela bol huslovy virtudz Jan
Kubelik, ktorého pravnuk René Kubelik vysttpil
na koncerte ako solista. Pozoruhodné je, Ze hral
na sucasnom nastroji, ktory si nechal zhotovit
na mieru od majstra Jirgena von Stietencrona.
Jeho zvuk bol jedinecny a farbou pripominal
komorny variant husli. Po ivodnej neistote,
ktora sa prejavila v rychlych pasazach vo vys-
Sich polohach, podal sélista presvedcivy vykon.
KedZe koncert interpretoval z not, bol chvilami
az prilis zaujaty svojim partom. Ale tento fakt
bol zrejmy len vizualne. Kubelik pdsobil sebave-

dome a naplnil hudobny obsah koncertu. Ten
je naro¢ny a skryva v sebe rad hudobnoestetic-
kych problémov, ktoré vyzaduju interpretacnt
sustredenost. Kubelikova technicka zruc¢nost

je bravirna, vSetky melodické behy zahral
zrozumitelne, tvorili jeden celok. Dostatocne
vyuzival Siroky tah slacika, ¢cim dosiahol ma-
jestatny zvuk ndstroja. Kadencia bola zvladnuta
famoézne a brilantne. Sélista prekvapil vyberom
pridavku - uviedol totiz slacikové kvarteto svoj-
ho pradeda Jana s ndzvom Stard pieseri. Rozdal
noty veduicim sekundu, viol a violonciel, ktori
skladbu pohotovo hrali bez pripravy.

| %
R-Kubelik a'R. Str (foto: ). Luké@

Fantaziu pre orchester Morskd panna vytvoril
Alexander von Zemlinsky na namet zndmej
rozpravky od Hansa Christiana Andersena. Die-
lo poukazuje na zrucnost a muzikalitu sklada-
tela, ktory posluchéacov ,zavedie“ do surredlnej
fantézie rozpravky. Velky romanticky orchester

efektne hyril farbami; néstroje si podavali témy
a spolu dosiahli energiu, ktora zo Slovenskej
filharmonie priam vyzarovala, a to najma

v 1. Casti Sehr mdssig bewegt. Miestami skladba
myslienkovo pripominala filmovi hudbu, ¢o
vsak bolo v sulade s jej rozpravkovym name-
tom. Rastislav Stur svojim gestom a zmyslom
pre jemnost zvuku i gradaciu dopomohol k jeho
vystihnutiu. V hudbe bolo citit lasku, radost,
veselost, ale i smutok a nenavist. Bola to profe-
sionalne zvladnutd interpretacia, ktord pontkla
pekny zaver koncertu. Chcel by som vyzdvihnat
jeho objavnu dramaturgiu, pretoze publikum

sa s Foersterovym Huslovijm koncertom ani so
Zemlinského Morskou pannou na koncertnych
pddiach nestretava Casto. Su to diela, ktoré

v Case objavnych postupov zaciatku 20. storo-
¢ia vychadzaju z neskororomantickej tradicie,
ktoru dalej rozvijaji. O to vacsie bolo moje prek-
vapenie, Ze koncertna sieri nebola obsadena do
posledného miesta.

Jozef SCHWARZBACHER

Valcuhovsky vecer

Slovensky svetobeznik Juraj Val¢uha, ktorého
majstrovstvo odhalili a dnes z neho profituji
najma zahrani¢né koncertné i operné pddia,
sa v aktudlnej sezéne konecne stavia za diri-
gentsky pult v bratislavskej Redute Castejsie,
nez len pocas sviato¢nych festivalovych ve-
Cerov Bratislavskych hudobnych slavnosti.
Chvile s charizmatickym dirigentom su
synonymom vynimocného posluchacskeho
zazitku. Tato tézu potvrdila aj dvojica mar-
covych abonentnych koncertov cyklu Hudba
troch storo¢i, na ktorom Slovenska filhar-
monia pod jeho vedenim ponukla Beethove-
novu 6. symfoniu F dur op. 68 a Stravinského
operu-oratérium Oedipus Rex.

Dirigentovo Citanie ,Pastordlnej* (koncert 10. 3.)
by mohlo sldzit ako vzorova ukazka pre vyucbu
hudobnej analyzy. V symfonii, oscilujicej me-
dzi klasicistickymi principmi a ich rozrusova-
nim anticipujicim romantizmus, pod¢iarkol
Juraj Val¢uha najmé druhy z kompozi¢nych
aspektov. Do popredia vysttpili senzudlnost

a imaginativnost skladby. V 1. ¢asti voviedol

posluchacov do ¢arovnej prirodnej atmosféry,
rozvlniac orchester v pestrej, no stale deli-
katnej dynamike. Druhu doslova rozospieval,
nechdavajuc vyzniet jej Cistej, prostej, neznej
krase. Tretia Cast sr$ala spontannou radostou
z muzicirovania: aj posluchac, ktory nepoznal
Jprogram*“ symfonie, musel mat pred ocami
dedinsku veselicu. Nasledujtica 4. Cast vtrhla
do saly s dramatickou orchestralnou burkou,
pbsobivo vygradovanou a vnuitorne napinavo
¢lenenou, posledna zavrsila oblik Val¢uhovej
oCarujucej hudobno-dramaturgickej koncepcie
apotedznym jasom.

Stravinského Oedipus Rex ma v hudobno-dra-
matickej literatire vynimocné postavenie.
Dielo skladatelovho neoklasicistického obdo-
bia nielen ozivilo mrtvu latinc¢inu (preklad
franctizskeho libreta Jeana Cocteaua, ktoré
vychadza zo Sofoklovej tragédie), ale predovset-
kym na divadelné javisko prinieslo principy
antickej dramy, vnimané ocami moderného
Cloveka. Na rozdiel od ,Pastordlnej“ je voci
Oedipovi moZné vzniest isté vyhrady. V orches-

tralnej zlozke sa tykali mensej priezracnosti
instrumentalnej sadzby a obcasnej predimen-
zovanosti zvuku, vo vokalnej predovsetkym vy-
konu titulného predstavitela. Jan Vacik svojim
ponatim doslova poprel Stravinského zamer
Lytvorit vznesenti vokdlnu skladbu v antickom
style“. V jeho chaotickej autoexhibicii sa hrdin-
sky Oidipus zmenil na afektovaného neuroti-
ka: akoby si tenorista odskocil z bratislavskej
inscendcie Salome, kde majstrovsky stvarnil
exaltovaného Herodesa. Skoda tohto ,Falschbe-
setzungu® v inak dobrom vokalnom ansambli.
Zvukovo mu - popri farebne impozantnej muz-
skej Casti Slovenského filharmonického zbo-
ru - dominovali basbarytén Gustava Belacka
(Creon, Posol), bez problémov sa nesuci aj nad
mohutnym orchestralnym tokom, a zvucny,
v registroch vyrovnany mezzosopran Julie
Gertsevovej (Jocasta). I mensie party dostali
kvalitnych interpretov: popri Martinovi Gur-
balovi (Teirasias), disponujicom sondrnym
basom, to bol najma Stylovo autenticky Ondrej
Saling (Pastier). Jurajovi Kukurovi (Rozpravac)
by prospelo menej patosu a vacsie naladenie
na neoklasicistickt poetiku diela.

Michaela MOJZISOVA



> 'Kucero

Kazda piesen pov u;el’n

ROZHOVOR

Adriana

za najkrajsiu

Znama slovenska operna spevacka nahrala spolu s klaviristom Robertom

Pechancom pre vydavatel'stvo Viva Musica! Records nové CD, ktoré je
pokracovanim Gspesnej série piesnovych recitalov jej kolegov Pavla Brslika,
Jany Kurucovej a Stefana Kocana. Vydanie albumu s Gpravami slovenskych
fudovych piesni od Bélu Bartoka, Leosa Janacka, Bohuslava Martint

a Eugena Suchona je naplanované na maj.

Pripravil Andrej SUBA

S Adrianou Kucerovou sme sa stretli v Bra-
tislave v zamracené marcové dopoludnie.
Do jednej z kaviarni v blizkosti centra pri-
behla pred nahravanim, ktoré sa v tom
Case uz chylilo k zaveru, posobila uvolnene
a neskryvala radost z nového projektu.
LLudové pesnicky som spievala odmalicka,

v podstate som na nich vyrastala. Ked' sa po-
tom na konzervatdriu alebo na VSMU objavili
ako povinna’ stiéast’ Studijného repertodru
poznala, bol to pre mria relax. Ndpad na-
hrat tento album ma preto velmi potesil.

S Robertom Pechancom a Matejom Drlickom
sme sa snazili vybrat menej zname skladby,
ktoré v diskografii chyjbajii. Sest ndrodnich
pisni jeZ zpivala Gabel Eva od Jandcka a Nové
slovenské pisné od Martinii tieto podmien-
ky urcite splriajii, ani na skoldch sa s nimi
nemozno prilis ¢asto stretnut. Vicsinou sa
spievaju Novdk a Trnavsky. TakZe sme trochu
hladali a diifame, Ze vysledok posluchdcov
potest,“ hovori spevacka. U¢ast na sttaZiach
Spievanky pod Polanou v rodnej Hrinovej

¢i v nedalekej Detve, na ktorych sa od za-
kladnej $koly spolu so sestrou zucastinovali,
patri u Adriany Kucerovej k prijemnym
spomienkam na detstvo. K spevu ju viedol
otec, ktory na hrinovskych lazoch nahraval
ludové piesne, a z tych sa potom doma vybe-
ralo. ,Pamdtdm si verejné stitaZe v kultiirnom
dome v Hrinovej, odkial sa dalo postupit do

Na novom CD A. Kucerovej host'uje aj P-
(foto: Z. Hanout/archiv Viva Musica! Records)

Detvy, spevdkov sprevddzali ludove hudby
Datelinka, Hroncekovci, pre obidve mesteckd
to bola udalost. Jedinou traumou bol kroj.
NezndSala som, Ze som si ho musela obliect,

ako dieta som to vnimala ako nieco nemoder-

vx A Kucerovaa R. Pechanec
oto: Hanoutlarchlvvlva Musica! Records)

né, no nejako som to prezila,“ smeje sa dnes
spevacka, ktora neznasa oznacenie operna
diva. Faktom vsak je, ze svetové operné
padia, vratane tych najprestiznejsich, boli
doteraz centrom jej hudobného sveta, pies-
novym recitdlom sa venovala menej.
»Niekedy je mi az lito, Ze som nemala
viac ¢asu. Opernd produkcia ¢loveka
pohlti na niekolko mesiacov, potom
sadd do lietadla a pondhla sa na dal-
siu. Na piesne je potrebné stiSenie,
vSetko je intimnejSie a odohrdva sa
len v dialdgu s klavirom. Je to priestor
na hladanie, nachddzanie a objavo-
vanie,“ vysvetluje Adriana Kucerova.
Medzinarodne znama slovenska
umelkyna bude vdaka nahravke pro-
pagovat ,domacu hudbu“ podobnym
sposobom, ako to na CD Love Songs
(Deutsche Grammophon 2000), kde
sa nachadzaju aj dve z Novijch slo-
venskych pisni Martina (Povedz Ze

mi, povedz a Mala som ja rukdvce), no
najma na albume Songs My Mother
Taught Me (Deutsche Grammophon
2008), ktoré konceptom projekt Ad-
riany Kucerovej trochu pripomina,
urobila Magdalena KoZend. Pamatam
si na rozhovor, v ktorom mi sveto-
znama Ceska spevacka povedala, Ze
presvedcit velké vydavatelstvo na
piestiovy recital nebolo jednoduché.
Viva Musica! Records bude mat pred
sebou ind, no nemenej lahku tlo-
hu: zabezpecit pre novy titul medzindrodnu
distribtciu. Jednym z diel na novom CD
Adriany Kucerovej budu aj zndme Bartdkove
Dedinske scény (1924). Piesne, ktoré skladatel
v diele na pomedzi piestiového cyklu a oper-
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nej scény pouzil, si zapisal v roku 1915 vo
Zvolenskej Zupe. ,Bartdka som si zamilovala
uZ pocas studia. Velebim ho za toto dielo, je
prenddherné, patri medzi moje najobliibenej-
Sie. Skoda, Ze podobnijch tiprav slovenskijch
ludovych piesni od neho nie je viac. Je sku-
toénym pézitkom spievat to,“ zmienila sa
Kucerova o skladbe, ktorti mozno najst aj na
relativne neddvnej nahravke inej slovenskej
spevacky - mezzosopranistky Evy Garajo-
vej, ktort na CD My Songs (ArcoDiva 2010)
sprevadza Marian Lap$ansky. V repertoari
ju mé aj Eva SuSkova, ktorej aktuélna dis-
kografia (projekty secret VOICE a secret VOICE
electric) sa vSak skor zameriava na stcasnu
hudbu. Zriedkavejsie sa mozno na nahrav-
kach stretnut s Janackovymi Upravami Sest
ndrodnich pisni jeZ zpivala Gabel Eva. PouZité
napevy su vysledkom etnomuzikologickych
vyskumov moravského skladatela a jeho ko-
legov na Slovensku, o ktorych pre Hudobny
Zivot nedavno vo svojom seriali zaujimavo
pisal Marian Minarik. Zaujimavostou je,

Ze povodné nahravky spevu Evy Gabelovej

(1887 - 1963) z roku 1909 su dostupné ako su-
Cast publikdcie Etnografického dstavu Ceskej
akadémie vied nazvanej Vzaty do fonografu.
LJandcek ponal svoje tipravy velmi asketicky,
nechdva piesne plyntit v ich prirodzenej krdse
bez predohier, dohier, vo vSetkijch slohdch
zachovdva rovnaky sprievod, ktory je invenc-
ny, sucasne vSak velmi decentnyj, dalo by sa
povedat aZ minimalisticky,“ charakterizuje
Janackove piesne Adriana Kucerova, ktora
minuly rok stvarnila hlavnu dlohu v Priho-
ddch 1isky Bystrousky pod taktovkou Toméasa
Netopila v Hamburgu. Jednou z najvacsich
vyziev pre spevaka v tomto repertoari je mie-
ra Stylizacie, ide sice o Upravy folkléru, no
povodny melodicky material ludovych piesni
ostava Casto takmer nezmeneny. ,Myslim si,
Ze prilisnd stylizovanost tejto hudbe neprista-
ne. Pri interpretdcii sa preto snazim co najviac
zachovat vernost ludovej predlohe, ktoru pri-
rodzene citim a je mi blizka. Neviem, do akej
miery sa mi to darf, niekedy mdm strach, aby
som vo vyraze nebola aZ prili$ naturdlna,“ ho-
vori bezprostredne poésobiaca umelkynia a na

ROZHOVOR

tému interpretacie dopinia: ,So Schumannom
alebo Schubertom nie je mozné tolko experi-
mentovat. Mdm pocit, Ze prdca s ludovymi
piesttami mi v porovnani s klasickym pies-
novym repertodrom poskytuje vdcsiu volnost
interpretacného stvdrnenia, viac priestoru
vloZit do tejto hudby vlastné emdcie a Zivotné
skiisenosti.“ Na otazku, ktoré skladby su jej
najobltibenejsie, menuje na prvom mieste
Suchona, ktory bude na albume zastipeny
Piesriami z hdr a Kuicanskymi piestiami, po-
hotovo zaspieva niekolko kratkych dryvkov,
no vzapati prizna, Ze je pre nu skutocne tazké
vybrat si. ,Ludové piesne vyvoldvajui na tvdri
tsmev, vhdnaju do oci slzy, ¢lovek pocituje
zvldstnu blaZenost, citi sa akoby omdmeny
hudbou. Kazdu pieseri povazujem za najkraj-
Siu, hned, ako ju dospievam, mdm chut zacat
znova,*“ hovori Adriana Kucerova a ospra-
vedliuje sa, Zze uz musi bezat na nahravanie.
Okrem jej umenia sa posluchaci mozu tesit aj
na bonusovy track, ktorym bude duet s Pav-
lom Brslikom v zndmej piesni Eugena Sucho-
a Vyletel vtdk. X

Viva Musica! Records
novy label na slovenskej hudobnej scéne

Vydavatelstvo Viva Musica! Records
vzniklo v roku 2014 rozsirenim aktivit
Viva Musica! Agency, ktora v Bratislave
pripravuje znamy festival. Za tazisko jeho
doterajsej produkcie mozno povazovat re-
citaly slovenskych spevakov etablovanych
v zahranici: piesne Mikulasa Schneid-
ra-Trnavského v podani tenoristu Pavla
Brslika, ktory na nahravke spolupracoval
s klaviristom Robertom Pechancom (2014)
a dva tituly z roku 2015 (vyber z Dvoidko-
vych piesni v interpretacii mezzosopra-
nistky Jany Kurucovej a dramaturgicky

i interpretacne mimoriadne vydarené CD
so skladbami Rubinstejna a Musorgského
naspievané zndmym basistom Stefanom
Kocanom), ktoré pre Hudobny Zivot nedav-
no recenzoval Jozef Cervenka. V kataldogu
vydavatelstva mozno najst aj zoskupenie

P. Brislik a R. Pechanec

(foto: Z."Hanout/archiv Viva Musica! Records)

glickej, pripadne nemeckej jazykovej muta-
cii. CD si mozno vypocut a zakupit aj pria-
mo na stranke vydavatelstva vo formate
mp3. 0 kvalite odvedenej prace na projekte,

Hugo Kauder Trio a zivy zdznam z koncertu
a cappella suboru Fragile s nazvom Queen
Symphony. Nahravky vynikaji zvukovym
spracovanim, grafickou upravou (fotografie
Zdenko Hanout) a kvalitnymi sprievodnymi
textami (o piesniach Trnavského piSe Edita
Bugalova), vratane textov piesni, pricom
vsetko je dostupné okrem slovenskej aj v an-

S.KocanaA. Pospi§i|a-BoroduIin.a

ktory zatial predstavuje Stastné spojenie
komercného potencidlu a dramaturgickej
atraktivnosti, svedcia aj dobré ohlasy zo
zahranicia, naposledy napriklad recenzia
Kocanovej nahravky na operaplus.cz.

Viac informadcii:
www.vivamusicarecords.com

J. Kurucova a T. Fistein



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Jubilujuci Slovensky
filharmonicky zbor

j filkarnénia sa v marci na nedos-
tatok prace staZovat

rozhodne nemohol. UZ tyzden po tc¢inkovani

v oratdriu Orbis sensualium pictus Vladimira
Godara (dirigoval Alexander Rahbari) uviedol
spolu so Slovenskou filharmoniou - tentokrat
pod taktovkou znameho ¢eského dirigenta
Petra Altrichtera - dalsie rozsiahle vokalno-
inStrumentdlne dielo. Zborové party Mendels-
sohnovho starozakonného oratdria Elids op. 70
na koncerty 23. a 24. 3. pripravil v ramci spo-
luprace so SFZ zbormajster Viedenskej Statnej
opery Thomas Lang. V kvartete sélistov putali
pozornost hned od zaciatku najmé dve mena:
sopranistka Ruth Ziesak a basista Peter Mi-
kulas (Elias), s ktorymi sa na pddium Reduty
postavili Ulrike Mayer (mezzosopran) a Tomas
Cerny (tenor). ,.... nebude v tijchto rokoch rosa,
ani ddzd, iba moje slovo, vstup hlavného pro-
tagonistu na scénu ,in medias res, ktorého
proroctvo sprevadza sldvnostny a temny zvuk
trombodnov, lesnych rohov, fagotov, klarinetov
a hobojov, patri medzi najposobivejSie okamihy
diela. V oratorialnej literattire sa originalnosti
Mendelssohnovho riesenia vyrovna azda iba
vod Haydnovho Stvorenia, dramatickym na-
stavenim ivodu moze Elids smelo konkurovat
Donovi Giovannimu, s ktorym zdiela aj toninu

d mol. Zvlastne miesto patri v tejto hudbe klesa-
jucim zmenSenym kvintdm v zavere (su spoje-
né so slovami o potrestani nedostatkom vlahy),
tie sa opat objavuju v Castiach, kde sa hovori

o treste za odpadlictvo od viery. AZ po Gvodnych
slovach Elidsa nasleduje ,typickd“ instrumen-
talna predohra, ktora je prikladom Mendels-
sohnovho kontrapunktického majstrovstva.

V interpretdcii Slovenskej filharmdnie zaujala

prepracovanostou hlasov a temperamentny
Petr Altrichter jej dokéazal dat potrebny Svih

a napétie, vdaka ktorému hudba v zavere p6-
sobivo vygradovala do dramatickych vykrikov
zboru ,Hilf, Herr!“ Vysledny efekt trochu oslabil
prave zbor, ktorého zvuk mohol byt v tomto na-
stupe kompaktnejsi a dikcia preciznejsia, v roz-
loZzenych akordoch husli a viol stratil mierne
na kvalite aj orchester. S vynimkou dynamicky
exponovanych tutti, kde vyvazenost zborovych
hlasov obcas narusili ostro znejtice soprany,
pripadne nevyrovnanost tenorovej skupiny
alebo v komplexnejsich kontrapunktickych
Castiach, sa SFZ v diele predstavil v dobrej kon-
dicii. S troskou zlomyselnosti, no v zdsade rad
konstatujem, Ze, na rozdiel od Godarovej kom-
pozicie, bolo v tomto pripade hned od prvych
taktov tieZ zrejmé, v akom jazyku spevaci spie-
vaju. Medzi najvydarenejsie ,zborové“ okamihy
koncertu patril ,Doppelquartett” a kvarteto
wirf dein Anliegen, rovnako ako Altrichterom
posobivo vystavany zaver prvej Casti diela (zbor
Dank sei dir, Gott) a viaceré podobné miesta,
kde sa SFZ mohol opriet o svoje tradi¢né kvali-
ty: zvuk, farbu a lyrizmus. Takym je aj dueto

so zborom Herr, hore unser Gebet!, v ktorom
vsak solistky Ruth Ziesak a Ulrike Mayer spolu
prilis neladili a ich hlasy sa idealne neviazali
ani farbou, ani spésobom tvorenia ténu. Kym
Ulrike Mayer i Tom4s Cerny podali kvalitny,
hoci nie oslnivy vykon, uc¢inkovanie slavnej
nemeckej sopranistky bolo najma vzhladom na
jej renomé pre mra miernym sklamanim. Jej
s6la boli kultivované, bolo z nich citit hudobnt
inteligenciu i technicky nadhlad nad partom,
no sucasne som opakovane zazival pocit urcitej
Unavy hlasového materialu, ktory sa prejavoval
na kvalite ténu. (Ako priklad mdzem uviest ariu
Hore, Israel z 2. Casti diela, ktori Mendelssohn

Koncert pre Danielu Varinsku

Lvlddne i shiZi. Je presvedCeny a sticasne kritic-
ky, veriaci i skeptik,“ napisal vo svojej knihe

o umeni klavirnej hry v hesle ,Interpret Alf-
red Brendel. Vo vypocte slavneho klaviristu mi
chyba zdanlivé klisé, ktoré vsak prave v tomto
pripade nadobtida zasadny vyznam - interpret
je sdm sebou. Sestnasteho marca sa vo Dvora-

ne VSMU v Bratislave
uskutoc¢nil koncert
venovany jubileu dl-
horocnej pedagogicky,
tejto Skoly a vyznamnej
slovenskej klaviristky
profesorky Daniely
Varinskej. Kto mal
moznost zazit Danie-
lu Varinsku ¢o i len
kratko, urcite potvrdi,
Ze v osobnom kontak-
te, ale i vumeni ide

o ¢loveka, ktory je v dnesnej dobe Stylizovania
a recyklacie idef vzacne autenticky a ktorého
prajnost a pokora pred hudbou inspiruju a za-
hanbuju zarover. Aj tieto kvality urcite pod-
nietili byvalych Studentov a priatelov, aby prof.
Varinskej na VSMU pripravili ,narodeninovy*
koncert. Ten sucasne demonstroval slobodu,

pisal pre znamu Jenny Lindovu a v ktorej sa
opakovane vracia fis2.) Hrdinom (nielen) prvej
Casti diela sa tak pre mna stal charizmaticky
Peter Mikulas, ktory ako mocny a rozhnevany
biblicky prorok exceloval najma v dramatic-
kych recitativoch rozhovoru s Ahabom (kde
sa symbolicky vracia hudba Gvodu, tentokrat
v ¢ mol) a scény s uctievami Baala, v ktorej
Elias slovami ,Rufet lauter!“ s ironickym echom
flaut, hobojov a klarinetov povzbudzuje pohan-
skych krlazov, ktori sa marne pokusaju zapalit
obetu. Sekunduje mu zbor reprezentujici lud.
Ten najskor strhne dékaz Bozej sily a pobije
modlosluzobnikov, no uz zanedlho (v 2. casti)
sa necha zmanipulovat kralovnou, ktora ziada
prorokovu smrt. Tieto pasaze, ktoré orchester
a zbor stvarnili pod Altrichterovou taktovkou
mimoriadne efektne, by mohli byt pokojne
soundtrackom ku Canettiho knihe Masa a moc.
K 0zdobam druhej Casti oratoria patrili basové
arie Es ist genug! s nddhernym violoncelovym
s6lom (sekciu viedol Jan Slavik) a tiez pasto-
ralna Ja, es sollen wohl Berge weichen v menej
obvyklom 6/4 takte, v ktorej dostal priestor zasa
s6lovy hoboj. Es ist genug! zvykne literattra
porovnavat s Es ist vollbracht (gambové sélo)
z Bachovych Jdnovijch pasii, no ja som si pri
pocuvani - aj vzhladom na nasledujticu cast
Siehe, der Hiiter Israels schldft noch schlummert
ein - spomenul skor na dvojicu Ich habe genug
- Schlummert ein z Kantdty BWV 82. Posluchaci
vo viktoridanskom Anglicku zjavne prezivali
Cas inak. Na koncerte v Birminghame, kde
oratdrium v roku 1846 premiérovo pod Mendels-
sohnovym vedenim zaznelo, boli na programe
este Mozartove a Cimarosove arie. Aby toho este
nebolo malo, tak aj jeden z Handlovych Koruno-
vacnijch anthemov a ako pridavok sa zopakovali
Styri arie a zbory z Elidsa. V Bratislave trvalo
dielo priblizne dve hodiny a nevyhlo sa nie-
kolkym Skrtom.

Andrej SUBA

s ktorou sa kazdy z nich mohol (nepochybne
uz pocas Studia) vybrat po vlastnej ceste. Zau-
jali vykony ,Specialistov* na sucasni hudbu
(Zuzany Bis¢akovej v skladbe Petra Grolla
V kvapke nekonecna a Ivana Sillera v dielach
Beria a Ivesa), dokonaly Messiaen (Premiere
communion de la Vierge z Vingt Regards sur
I‘Enfant-Jésus) Nory Skutovej, ktory si priam
Ziada nahravku, i vydarené Debussyho Masqu-
es v podani Jordany Palovicovej. Medzi pri-
jemné prekvapenia patril Brahms (Rapsddia
op. 79 ¢. 1) Daniely Hlinkovej, ktora mierne
hrmotné tutti vyvazila nddhernym zvukom
Steinwaya v kontrastnych lyrickych pasazach.
Vecer v koncertnej sdle zaplnenej do posledné-
ho miesta sa niesol v atmosfére prajnosti a ra-
dosti z hudby. Keby si niekto chcel pripomenut
umenie oslavenkyne aktudlnym titulom:
Hudobny fond vydal minuly rok CD, na ktorom
Daniela Varinska hra diela Schumanna (Sond-
ta g mol op. 22), Chopina (Tri mazuirky op. 59)
a Schuberta (Sondta B dur D. 960).

Andrej SUBA
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Moyzesovci s novym primariom

~Moyzesovo kvarteto md za sebou 1500 ko-
mornyjch koncertov doma i v zahranici, vyse
45 kompaktnyjch diskov, najmenej stovku
nastudovanijch diel od slovenskijch autorov

a v repertodri vyse 200 opusov svetovych
skladatelov,“ sumarizovala som po koncerte
k 30. vyrociu zalozenia siboru v méji 2005.
Uplynulo desat rokov, pribudli pocty kon-
certov i nahravok a dan za roky obetované
hudbe sa u niektorych ¢lenov prejavila na
zdravi. Primarius Stanislav Mucha prene-
chal po Styridsiatich rokoch v sluZzbe nasho
jedinecného kvarteta (zalozil ho ako Mu-
chovo, neskor premenované na Moyzesovo
kvarteto) miesto mladSiemu kolegovi. Zais-
te to nebolo bez zvazovania a vnutorného
trapenia, ostava vSak natrvalo zapisany ako
prvy huslista nasho najuspesnejsieho a naj-
vytrvalejsieho kvarteta. Dlhoro¢ny ,vodca“
a inSpirator hral na jubilejnych koncertoch
v zavere minulého roku a prdvom prevzal
zaciatkom marca Cenu ministra kultiry SR
pre Moyzesovo kvarteto v oblasti profesio-
nalneho umenia (kratko predtym sa sibor
stal nositelom Ceny nadécie Tatra banky za
umenie). V jubilejnom roku vysla aj kniha
rozhovorov pod nazvom Moyzesovo kvarteto
z pera spisovatelky Veroniky Sikulovej, kto-
ra zaznamenava osudy i cesty jednotlivych
Clenov k hudbe a stiboru, doplnené priloze-
nym CD.

Moyzesovo kvarteto predstavilo nového pri-
maria Jozefa Horvatha v ramci Nedelného
matiné v Mirbachovom paléci 20. 3. a Zia-
dalo by sa o niom uviest zopar informacifi,
ked to uz nespravil bulletin. Absolvent bra-
tislavského Konzervatéria v triede Albina
Vrtela (pedagéga a inicidtora Moyzesovho
kvarteta), VSMU (magisterské i doktorand-
ské studium u Jozefa Kopelmana), vieden-
skej Universitat fur Musik und darstellende
Kunst (Gunter Pichler) i University SMU

v Dallase (Eduard Schmieder); za sebou

ma pocetné majstrovské kurzy (E. Gratch,
I. Bezrodny, 1. Hindel, V. Liberman, M. Min-

Cev, Gy. Pauk, M. Quart, J. Kantorov,

N. Grumlikova a i.). Bol sdlistom (1. husle
a koncertny majster) v Orquesta Filarmo-
nica de Malaga (2003-2011), od roku 2011 je
pedagdgom huslovej hry na Konzervatériu
v Bratislave a od novembra 2013 koncert-
nym majstrom Slovenskej filharmonie.
Jeho jasny, priam sdlisticky kreovany ton

ziaril v ivodnom Haydnovom Sldc¢iko-

vom kvartete D dur op. 64/5 ,Skovrdncom*
Hob. I11:63. Jozef Horvath ma mimoriadne
technické kvality a skvelé muzikantské
citenie, vdaka ktorému uslachtilo viedol
dialdg s kolegami vo virtudznom Allegro
moderato, vyrazovo bohatom Adagiu, ele-
gantnom Menuete alebo brilantnom Vivace.
Vyber diela bol prezentacny, kedZe part
prvého huslistu je akoby malym huslovym
koncertom. Nasledujticimi skladbami si
Moyzesovci pripomenuli dvojicu marcovych

Skuska ABRSM — hudobna teoria

ABRSM (The Associated Board of the Royal
Schools of Music) je najvacsou britskou
hudobno-vzdelavacou instituciou, jed-
nym z tamojsSich majoritnych hudobnych
vydavatelstiev a organizator svetovo
najuznavanejsieho systému hudobnych
skuiSok. Kazdoroc¢ne vyhodnocuje uspes-
nost viac ako 630 000 zaujemcov v 93
krajinach sveta. Absolvovanie skusky sa
uznava v mnohych krajinach ako doklad
o urovni hudobnych schopnosti kandida-
tov na zamestnanie sa v hudobnej sfére.
Skusanie sa vykondava v hre na vsetkych

hudobnych nastrojoch a v hudobnej tedrii.
Uroveri hudobnych schopnosti sa meria v 6s-
mich stupnoch, pricom vase Sance na uplat-
nenie v profesiondlnom svete hudby st o to
vacsie, o ¢o vyssi stupen dosiahnete.

Prv4, pilotna skuska na Slovensku (v odbore
hudobna tedria) sa uskutocni 18. jina 2016

v Bratislave. Termin na podanie prihlasky je
17. april 2016.

Skuska sa kona v anglickom jazyku.
Informacie a prihlasky:
Rachael.Howarth@bisb.sk / 0944 310 232
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jubilantov: Godarova Emmeleia bola nostal-
gicky jemnou a lyrickou hudobnou esenciou
Sulikovho filmu Zdhrada a dvanast Kupko-
vicovych Inicidl zasa inSpirativnym ohliad-
nutim sa za odkazom starych majstrov.

V prostej, pritom brilantnej tonalnej hudbe
-raz s naznakmi Santivého tanca, inokedy
v podobe kanonickej vazby ¢i v hypotetic-
kom ,perpetuum mobile“ - sa zrkadlil ob-
raz bezprostredného umelca s detsky Cistou
dusou. Schubertova Kvartetovd cast ¢ mol

=
=

D 703 - Allegro assai vyzaduje perfekciu vy-
kreslenia drobnych noét, ich stzvuk v kvar-
tete a jedinecné dynamické vypracovanie
kazdej frazy s dodanim uslachtilej vriicnos-
ti. Takto podavali posluchacom Schuberta
nielen vynikajici ndstupca Stanislava
Muchu, ale aj 2. huslista FrantiSek Torok,
violista Alexander Lakatos$ a violoncelista
Jan Slavik - umelci, z ktorych kazdy ma
perfekciu sélistu a porozumenie pre dialdg
komorného hraca.

Terézia URSINYOVA

e
ABRSM - ASSOCIATED BOARD

§.7 ) OF THE ROYAL SCHOOQLS OF MUSIC

@ THE BRITIEH BSTERMNATIRMAL FEHDOL Branless

9 entrum
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Koncert laureatov Husl'ovej dielne

V/ychova husl'ovych talentov ma na Slovensku dlhoro¢ni a Gspesnd tradiciu. Jednym

z najvyznamnejsich podujati na rozvoj nadania mladych huslistov, ziakov zakladnych
umeleckych kal, je uz 22 rokov aj Husl'ova dielfia v Ziline, ktorej hlavnjm organizatorom
je Zakladna umelecka $kola Ladislava Arvaya v spolupraci s Ministerstvom $kolstva SR.
Toto spravidla trojdfiové podujatie mozno bez okolkov nazvat',diet'at'om” skiiseného
pedagdga, profesora prazskej HAMU Jindficha Pazderu, zakladatel'a, garanta a jediného
lektora tohto workshopu. Rukami medzinarodne renomovaného interpreta preslo v mi-
nulosti v ramci dielne mnozstvo nadejnych huslistov, napriklad Dalibor Karvay, Daniel
Turcina ¢i Andrej Matis.

vt Jednym z oceneni nom Kubine, pedagdg Maria Hrnciarova)

= minuloro¢nych laure- predviedol v zaplnenej Fatre zndme Baletné
= atov bola aj moznost scény op. 100 francizskeho romantika bel-

— vystupenia so sprievo- gického povodu Charlesa de Bériota, ktorymi

o dom SKO Zilina a Dom lauredt mnohych domacich huslovych stutazi
= umenia Fatra patril potvrdil svoje nadanie. Vydarend bola spolu-
= 25. 2. trom vitazom praca s dirigentom i orchestrom, muzikalnej
= I 21. ro¢nika Huslovej a technickej preciznosti sélistu napomohol

dielne. Ako prvy sa vyber skladby, ktorej sladké kantilény na-

pod vedenim dirigenta (i huslistu) Marosa
Potokara predstavil Jakub Girasek (ZUS Jan-
tarova v Kosiciach, pedagdg I. Dzurova). Prva
Cast Mozartovho Koncertu ¢. 3 G dur KV 216
vyznela v podani mladého huslistu dostatoc-
ne Stylovo a technicky presvedcivo. Vyzdvi-
hnut treba krasny zvuény ton interpreta, ¢o
v rychlom tempe prvej ¢asti dodalo skladbe
punc mozartovskej lahkosti a nonsalantnos-
ti. Martin Pavlik (ZUS P. M. Bohuria v Dol-

rdsa aj energické bolero ¢i odlahceny valcik,
explodujici ako ohnostroj v zavere¢cnom
finale. Z dolnokubinskej ZUS a od rovna-
kého pedagdga prisiel aj Viktor Janostin,
dnes sukromny zZiak profesora prazského
konzervatodria Pavla Kudelaska, do ktorého
triedy buduci rok nastupi. Janostinov vyber
skladby by mohol byt vyzvou pre absolventov
hudobnych akadémii, kedZe Koncert pre hus-
le a orchester ¢. 3 h mol op. 61 Camilla Saint-

Saénsa, z ktorého sme poculi prvu Cast,
nejde huslistom velmi ,do prstov*. Technicka
ndarocnost sdlového partu a najma potreba
hudobnej vyzretosti interpreta postavili
tohto talentovaného ,zuskara“ pred naro¢nu
ulohu - zmocnit sa diela, o ¢o sa pocas hry
oCividne snazil. Napriek intona¢nym nepres-
nostiam, mensim technickym problémom
a miestami ,zakriknutému“ vyrazu mozno
konsStatovat, Ze titul laureata Huslovej dielne
2015 si umelec pravom zasluzil.
Svoju energickd hru, plnd vésne, ale aj jem-
nocitu a zmyslu pre detail, bez akychkolvek
technickych nedostatkov predviedol po
prestavke Jindrich Pazdera v Dvorfakovom
Koncerte pre husle a orchester a mol op. 53.
Vynikajtcou spolupracou s orchestrom
(v niektorych pasazach posobil takmer ako
druhy dirigent), pripravil posluchacom neo-
bycajny umelecky zazitok. Zac¢iatok koncer-
tu, mnohymi povazZovany za vobec najkrajsi
spomedzi huslovych koncertov, vyznel v Paz-
derovom podani majstrovsky a zimomriavky
pocas strhujucej tretej Casti sa pretransfor-
movali do burlivého standing ovation. Pe-
dagdgovi, ktory dokaze na svojich zverencov
zaposobit tak, ako sa to podarilo profesorovi
Pazderovi pocas koncertu laureatov 21. Hus-
lovej dielne v Ziline, patri iprimné podako-
vanie za dlhoro¢ny zaujem o mladé huslové
talenty na Slovensku.

Matej BARTOS

zs OZgani Nhitza 2076

9. ROCNIK MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU
8. mdj 15. mdj

Ursula Philippi (Rumunsko) Matteo Imbruno (taliansko/Holandsko)
Evaniclicky Kostol $v. Ducha, 19.00 hod. Piaristicky Kostol sv. Ladislava, 19.00 hod.

1. Md] - otvdraci koncert

Robert Kovdcs (Madarsko/Raktisko)
Piaristicky kostol sv. Ladislava, 19.00 hod.

Jan Viadimir Michalko - organ  F&,,
Juraj Bartos - tribka (Slovensko)

- 29.md

l==il

Evanijelicky kostol Sv. Ducha, 19.00 hod. m

Peter Frisée (Raktsko)
Piaristicky kostol sv. Ladislava, 19.00 hod.
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SKO Zilina
Kiradjievov navrat

Bulharsky dirigent, muzikoldg a organiza-
tor posobiaci v Rakdsku Vladimir Kirad-
jiev méa s SKO Zilina rozohratii umeleckd
spolupracu uz cez desiatku rokov. Jeho
hostovania v Ziline su spravidla garanciou
neosuchanych zazitkov. Tento vSestran-
ne erudovany, presny a rozhladeny lider
vzdy prichddza s nadielkou nevsednych
programovych ¢isel, velakrat celkom ne-
znamych alebo prinajmensom ,neopocua-

vanych“. Impozantna bola tiez dramatur-
gia, ktorou potesil 10. 3. svojich Zilinskych
priaznivcov, so zameranim na ,Diela
talianskej a ruskej hudby*, ako prezradzal
titul koncertu.

Suita Soirées musicales (Pochod — Canzonetta
- Tirolese - Bolero - Tarantella), ktord na témy
rozsiahlejSej piesniovej zbierky Gioachina
Rossiniho do piatich orchestralnych casti
adaptoval Benjamin Britten, u nas nepatri
(nezasluzene) k pédiovym hitom. Je to sko-
da, pretoZze Co viac si mozno priat: zvlnenu

a takmer nevycerpatelnu rossiniovskd
kantilénu posvatenu Brittenovou noblesou,
farbistou instrumentaciou a navyse okore-
nenu pikantnymi harmonickymi vztahmi

a suvislostami. Pre dirigenta to bola skvela
rozohravka, na teréne ktorej demonstroval
svoj vkus, vtip, ale aj potrebnt davku rezer-
vovanosti.

Sdlistom vecera bol mlady huslista z Kazach-
stanu Erzhan Kulibaev, sprevadzany dobrym
chyrom a girlandami prestiznych oceneni.
Sympaticky hudobnik sa prezentoval - dost
netradi¢ne - hned v dvoch opusoch (neratajic
pridavky). Vycibreny prisnou ruskou $kolou,
ako inak, ohtril technickou ekvilibristikou,

ktort predviedol v Paganiniho Koncerte ¢. 1D
dur op. 6. Kulibaevov pristup a Stylizovanie st
zvlastne. Fundament nesporne tvori bravira,
jeho pohlad je vSak poznaceny akousi vyrazo-
vou subtilnostou, zdrzanlivostou. Nemozno
mu ale upriet hudobnicke ¢aro a rozpoznatel-
nu radost z tvorby. Druhym c¢islom bol dost
naro¢ny Cajkovského Valse scherzo pre husle

a orchester op. 34. V tomto majstrovsky skonci-
povanom kusku Kulibaev tieZ nezostal nic dlz-
ny svojej hviezdnej povesti. Osobne sa mi vsak
ziadal vacsi odstup a viac salénnej prichuti.

V. Kiradjiev

Vladimir Kiradjiev potom efektne zabodo-
val v zavere programu, v Scénickej hudbe ku
hre Hamlet op. 32a Dmitrija Sostakovica.
Trindstcastova suita vSak tomu, kto ne-
pozna pozadie filozofickej a kompozicnej
konfesie skladatela, mohla naservirovat
isté otazky. Nejde o shakespearovského
dramatického hrdinu, ale o projekciu
skladatelovej hudobnej estetiky so vSetky-
mi Siframi, kddmi, sarkazmom a trpkou
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iréniou. Skvela, ale aj rozporuplna hudba.
A dirigentovi za jej stvarnenie mozno na-
hlas zvolat: ,Bravo!“

Sergeyeniov prekvapivy
Saint-Saéns

Ked sa vyslovi meno Misha Katz, v Zilin-
skom Dome umenia Fatra to zasumi. Ro-
deny Rus, dirigent-svetobeznik sa (tiez) za
niekol'ko rokov kooperacie s orchestrom stal
doslova maskotom domécich. S orchestrom
si rozumie v ,tichej dohode“ a vzdjomnom
respekte, publikum zas ocaruva svojou cha-
rizmou a, Co tiez nie je zanedbatelné, prizyva
si na spolupracu skvelych sdlistov. K stali-
ciam Zilinského pddia patri takisto vyborny
bielorusky rodak, posobiaci v Belgicku, klavi-
rista Timur Sergeyenia. Na koncerte 17. 3. sa
prezentoval v menej hravanom diele, v Kon-
certe ¢. 2 g mol op. 22 Camilla Saint-Saénsa.
Ak sa v minulosti predstavoval v overenych
koncertantnych skladbéch, tentoraz siahol
hlbsie a rozoznel auditérium naro¢nejSou
kompoziciou. Sergeyenia je umelcom pre-
nikavej hudobnej inteligencie, s rozhladom,
muzikalnou déraznostou aj asertivitou v
medziach vkusu. Cim sa v8ak li$i od vac¢Siny
kolegov? Interpretacnou robustnostou, ktora
robi jeho kredcie rozpoznatelnymi, iderom,
ktory ma neskuto¢né dimenzie, pricom do-
kaze vycarit tiez krehké pianissimd a v nich
modelovat subtilne frazy. Je bezozvysku tvo-
rivy a vynaliezavy. Saint-Saénsov koncert je
netradi¢ny, posluchac¢sky naroc¢ny. O to viac
mu svedci takyto interpretac¢ny pristup. Ne-
mozno obist Katzov dirigentsky vklad, ktory
vSak milo a symptomaticky vynikol hlavne
v tivodnej Verdiho predohre k opere Sila osu-

T. Sergeyenia

du, no najmé v dvoch suitach z opery Car-
men Georgesa Bizeta. Krasna hudba sa v jeho
stvarneni stretla s tvorivym porozumenim
aj pokorou. Predsa vSak vyvstala otazka,

¢i by menej nebolo viac: obe suity vyzneli

v kontinualnej naslednosti predsa len mier-
ne kontraproduktivne.

Ljdia DOHNALOVA
Fotografie Roderik KUCAVIK
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Prospekt detail (foto: R. Muska)

Myslienka na rozhovor (nielen) o novom organe v Sielnici vznikla na Prehliadke
mladych slovenskych organistov, ktora sa tam konala v decembri minulého roku
(spravodajstvo z podujatia sme priniesli vo februarovom dvojéisle HZ). Hlavnymi
aktérmi projektu nového nastroja boli vzacni I'udia — na strane investora spravca
rimsko-katolickej farnosti Sielnica Marian Gregor a na strane realizatora A&M.
Muska Organarskych dielni Zilina bratia Roman a Marian Muskovci.

Pripravil Stanislav TICHY

Spravcu farnosti nevidame za organom
casto - vy ste uz v Sielnici odohrali kon-
certy na starom i na novom nastroji. Aka
bola vasa cesta k hudbe, organu, kihazské-
mu povolaniu a preco ste sa rozhodli aj pre
stidium kompozicie?

Marian Gregor: Vyrastal som vo veriacej
katolickej rodine a ked som sa ako ziak za-
kladnej Skoly zacal zapéjat aj do liturgickych
sluzieb, popri ministrovani som si v§imal
krasu cirkevného umenia, hlavne organovej
hudby. Tizba vediet hrat na takom farebnom
a zaujimavom nastroji ma priviedla k ndSmu
organistovi, profesionalnemu klaviristovi
Alesovi Solarikovi. Po mojich zaciatkoch sa-

10

mouka som tak dostal prvého erudovaného
sprievodcu na ceste hudobného dospievania.
Popri tom vSak vo mne silnela tizba byt
knazom, oslavovat Boha liturgiou a cez krasu
ohlasovat jeho pravdy Iudom. Hoci som uz
bol dokonale pripraveny na konzervatorial-
ne stadium, povolanie ku knazstvu vo mne
silnelo, a tak som smeroval do knazského
semindra v Badine. Toto rozhodnutie vSak
neznamenalo rozlicku s hudbou. Aj v semi-
nari som hraval na organe a viedol miestnu
scholu cantorum. Po knazskej vysviacke

v roku 2003 som Coraz Castejsie dostaval dlo-
hy suvisiace s liturgickou hudbou v diecéze.
vzhladom na tuzbu tvorit novi hudbu som sa

snazil venovat aj improvizacii a kompozicii,
ktort mi dnes uz zosnuly biskup Mons. Ru-
dolf Balaz dovolil popri knazskej sluzbe stu-
dovat na Akadémii umeni v Banskej Bystrici.
Mojim hlavnym pedagégom sa stal prof. La-
dislav Burlas. Jeho bohaté skdsenosti sa
spéajali s velkou slobodou, ktord daval svojim
Studentom pri hladani vlastnych kompozic-
nych ciest. Popri tom som pdsobil ako knaz
na viacerych miestach - v Martine, Banskej
Bystrici a Sielnici. Liturgicka a organova hud-
ba sa mi stali prirodzene najblizsimi oblasta-
mi umenia, ktorym by som sa chcel venovat
aj nadalej.

Preco ste sa rozhodli zaoberat' sa
organarstvom - spociatku opravami a ne-
skor aj stavbou nastrojov?

Marian Muska: Hudbe sa venujem od det-
stva. Najskor som hral na klaviri, absolvoval
som dva cykly LSU, okresné sitaZe, vystiipe-
nia. K organu som sa dostal po prvykrat ako
15-ro¢ny u starych rodicov v Namestove a bol
som fascinovany zvukom aj technickym rie-

V dielni — pistialy pedalu 1
Bombard 16" (foto: R. Muka) L
i

Senim tohto kralovského nastroja. Stale som
pocuval LP platne Ferdinanda Klindu, Jifiho
Reinbergera a Studoval dostupnd, vtedy Ceskui
a vychodonemecku literatiru o organoch.
Ako chlapec som si pisal registrové dispozicie
a robil navrhy organov. Neskdr, pocas studia
na Elektrotechnickej fakulte SVST v Bratisla-
ve a po nnom, som Studoval hru na organe,
najskor sukromne, potom na VSMU v Bra-
tislave. Stidium som dokon¢il na Zilinskej
univerzite. Hra na organe, zaujem o zvukovi
stranku aj konstrukciu organov ma priviedli
k ladeniu, ¢isteniu a mensim opravam na-
strojov pocas vysokoskolskych $tudii i po nich
v 80. rokoch. Po zmene rezimu som ziskal
Zivnost na tieto prace i stavbu organov, spolu
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s mojim bratom Romanom Muskom, ktory
vystudoval architektiru na STU a scénografiu
na VSMU v Bratislave.

I Ktoré vjznamnejsie opravy ¢i stavby
organov ste realizovali?

MM: Spolu s bratom sa venujeme organom
viac ako 25 rokov. Najskor to boli mensie prace,
potom vacSie projekty. Ziskali sme novych ko-
legov Martina Talapku a Jozefa Susku, pdvodne
stolarov, dnes organarov. Ako firma &M.Mus-
ka Organdrske dielne Zilina sme od roku 1998
realizovali desiatky generalnych oprav (v Zi-
linskej Katedrale i tamojSom Kostole sv. Bar-
bory, kde hravam, v Turzovke, Zdkamennom,
Puchove, Helpe, Kochanovciach, Uhrovci, IZi

a i.), obnov historickych organov - narodnych
kultirnych pamiatok (unikatny barokovy ol-
trny pozitiv Peregrina Wernera v Ziline, PaZic-
kého organ v Kysuckom Novom Meste, Sa§kov
v Mostovej, Mozného v Zlatych Klasoch, Kysela
v Rosine a i.). Schopnost komplexne a profesi-
onalne zvladnut Sirokd problematiku organov
v nasich organdrskych dielfiach s montaznou
halou, a to po stranke architektiry a dizajnu,

V dielni — zaciatok montaze, zl'ava M. Tala-pta, F
M. Muska, J. Kostera, R. Muska (foto: M. Gregor) -

Hracf stol v dielni (foto: R. Muska)

zvukového navrhu, menzuracie a intondacie,
stolarskych i organarskych prac, nas viedla

k stavbe novych pistalovych organov, z kto-
rych najvyznamnejsie stoja v Sielnici, Dolnych
Kockovciach, Lendaku a jeden domaci nastroj.
Mame vypracované i dalSie projekty, ktoré sa
zatial nerealizovali.

= Novostavby pist'alovych organov si na
Slovensku v sii¢asnosti vel'mi zriedkavé

a vzacne. Ako prislo k realizacii nastroja

v sielnickom kostole?

MG: Stavbe organu napomohla vzacna sthra
viacerych priaznivych okolnosti. 0d roku 2011
postupne prebiehala modernizacia liturgic-
kého priestoru nasho kostola zasviateného

Duchu Svatému, ktora zacala oltarom a ka-
mennymi castami sviatyne a pokracovala
lavicami, spovednymi miestnostami a novou
podlahou kostola. V sutazi na architekto-
nické rieSenie interiéru padlo rozhodnutie
zverit tuto pracu architektovi a dizajnérovi
Romanovi Muskovi. Jeho navrh respektujici
citlivé komplexné rieSenie a estetické zla-
denie prvkov interiéru obsahoval aj dizajn
nového organa, kedZe stary organ z roku 1949
si uz vyzadoval generalnu opravu. V tom case
nasa farnost ziskala financné prostriedky
pri odpredaji pozemku, na ktorom ma vyrast
velky nemocni¢ny komplex. S myslienkou
stavby nového nastroja prisiel na zasadnuti
farskej rady nas organista Michal Varosik.
Rozhodli sme sa pre organ, ktory by mohol
byt vyuzivany liturgicky aj koncertne, nielen
pre sielnicku obec, ale aj pre hosti. Obec méa
vynikajicu polohu medzi Banskou Bystricou
a Zvolenom, v jej blizkosti sa nachadzaju via-
ceré hotely, kiipelné centra, knazsky seminar,
ako aj stredné a vysoké skoly so zameranim
na hudbu. Obnovu interiéru kostola sme
zavrsili rekonstrukeiou a rozsirenim chéru

\/ dielni — drevené pistaly (foto: R. Muska)

a napokon novym organom, ktory ma aj svoj
vysostne duchovny rozmer a poslanie. Novy
organ je svojou dispoziciou i dizajnom ozve-
nou turi¢neho zazraku, zndzorneného na na-
Som hlavnom oltari. Duch Svity naplnil apos-
tolov odvahou a mocnym svedectvom pred
celym Jeruzalemom. Od toho momentu sa

v Cirkvi prejavujui nespocetné charizmy a pro-
rocky duch napliiia aj umelcov, aby zvestovali
tajomstvo Nevyslovného. Mnohi skladatelia
uz niekolko storo¢i pristupuju ku kralovské-
mu nastroju s obdivom i baziou. Ved tak, ako
sa vdaka vanutiu Ducha Svatého ukazal Zivot
Cirkvi a rozmanitost jej darov, tak aj v organe
prave vdaka prudeniu vzduchu ozivaji mnohé
registrové rady pistal, aby vSetky so svojou je-

ROZHOVOR

dinec¢nou farbou, vyskou a intenzitou ukazali
Boziu moc a zaroven jemnost, réznorodost

i jednotu.

MM: Sielnickej farnosti a panovi fararovi Ma-
ridnovi Gregorovi vyslovujem vdaku za odva-
hu vybudovat novy organ, ¢o je na Slovensku
stale ojedineld vec, najmé ked sa ponukaju
digitalne nahrady, pripadne instalujd starsie
vyradené nastroje z Eurdpy, ako aj za doveru,
ktort nam prejavil. Pri ivahach o koncepcii

i pri samotnej realizacii organa panovala
medzi oakavaniami investora a nazormi
nasej firmy vzacna zhoda. Vypracovali sme
tri ndvrhy organov roznej velkosti a ceny,

a nakoniec sme sa rozhodli pre realizaciu
druhého z nich.

= Ako vnimate trend digitalnych organov
oproti klasickym pist'alovym nastrojom?
MM: Mozno to ilustrovat na jednoduchom
priklade, ak by bola vo vezi namiesto zvona
elektronickd nahrada a zvuk zvonov by sa
ozyval z reproduktorov. Znelo by to absurd-
ne a vsetci by uprednostnili klasicky zvon.
Ukazuje to rozdiel medzi prirodzenym ténom

V dielni - osadzanie pistal Bourdonu
16.v.Grand Orgue (foto: R, Mus

a jeho nahradou. Pri pistalovom organe vzni-
ka ton stojatym vinenim v pistale ¢i chve-
nim jazycka a stovky az tisice pistal tvoria
mnohobodovy priestorovy zdroj zvuku, kto-
rého vysledok ovplyviiuje akustika chramu.
Napriek snahe vyrobcov ,digitalov“ po auten-
ticite tu tvori ton len kmitajica membrana
reproduktora, o je zdsadny rozdiel. Okrem
toho, ako moéze pedagdg ukazat Studentovi
Principal, Roh kamzici ¢i Bombard? Pistaly

a registre mozno vidiet a zakusit len pri kla-
sickom nastroji. A to nehovorim o pocitoch
¢i zazitkoch hréca pri hre (sluchové vnemy,
Uhoz, chod traktury a podobne). Digitalny or-
gan mozno akceptovat azda len ako domaci
cviény néstroj. Sakralny priestor si vyzaduje
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ROZHOVOR

pistalovy organ, o com hovoria aj instrukcie
o liturgickej hudbe. Aj ked po¢tom registrov
mensi ¢i budovany postupne.

B Mohli by ste predstavit' sielnicky
nastroj?

MM: Ide o VACSi 31-registrovy dvojmanualovy
organ s pedalom inspirovany zvukovostou
francizskych romantickych organov druhej
polovice 19. storocia, reprezentovanych stavi-
telom Aristidom Cavaillé-Collom. Podla nasej
mienky takyto nastroj umoznuje interpreta-
ciu nielen romantickej francizskej a nemec-
kej hudby, ale aj inych obdobi od baroka po
sucasnost, teda takmer celého pokladu or-
ganovych skladieb réznych druhov a Zanrov.
Registre st na manubridch oznacené nazvami
vo francazstine, ¢o ma zaroven aj pedagogicky
vyznam, kedZe francuzska organova kultira
ma v organovej literatire dlhodobo domi-
nantné postavenie spolu s nemeckou. Sest
registrov je jazykovych, jednym z nich je hori-
zontalna trabka Chamades 8" v zabradli ché-
ru, vybudovana ako osobity stroj (tzv. Aditiv)
pripojitelny ku ktorejkolvek klaviature Ci pe-
dalu. Nastroj ma mechanicku ténovu a elek-
tricku registrovd traktiru. Druhy manual je
umiestneny v Zaltiziovej skrini. Pre flexibilnt
realizaciu mnohopocetnych farebnych a dy-
namickych registracnych zmien je nastroj
vybaveny elektronickym pamétovym setzero-
vym systémom. Cely organ, vratane vyrobnej
dokumentdcie, projektoval moj brat Roman.
Ja som mal na starosti manazment stavby,
ako aj vysledny zvukovy obraz néstroja. Na
nom sa popri registrovej dispozicii, menzar

Cuje kvalitu nastroja. Prvotnou je predstava,
aky zvuk chcem dosiahnut - registrami aj
celkovo. Dobre naintonovany organ Ziada pre-
ciznu intonéciu kazdej pistaly (pozadovany
vyrez, Strbinu, polohu horného labia a jadra,
pripadne jemné vpichy), ¢im sa dosiahne
pozadovana farba a nasadzovanie ténu, dalej
vyrovnanu silu a farbu pistal v ramci daného
registra, a to podla premyslenej zvukovej cha-
rakteristiky jednotlivych registrov. Tie treba
intonovat velmi charakteristicky. vysledkom
je plnokrvny a farebny zvuk celého organa.

Organ v sielnickom kostole (foto: V. Drahofi)

ZI'a\La M. Muska, P§Valasek, M. Gregor, R. Muska
a ). Stefanatny pri hahravani CD v oktobri 2015 (foto:

s inStalovanim organa v kostole ochotne
pomahali miestni farnici. Som rad, Ze posta-
venim nového nastroja sa veci neskoncili,

ale v podstate zacali a pokracuju spolupracou
v umeleckej rovine. Mladi adepti organového
umenia maji moznost ziskavat skisenosti

s liturgickou praxou a koncertovat. M6j ab-
solvent Pavol Valasek, ktory v sucasnosti po-
kracuje v $§tidiu na VSMU v Bratislave v triede
doc. Imricha Szabda, nahral na sielnickom
organe prvu profesiondlnu nahravku, ktora je
v podobe CD stcastou rozsiahleho informac-
ného bulletinu o novom nastroji.

MG: Hoci nas organ plni funkcie koncertné

i cvicné (hlavne pre ziakov banskobystrického
konzervatdria), jeho vyuzitie je v prvom rade
liturgické. Do tejto sluzby bol organ uvedeny
13. decembra 2014, kedy ho slavnostne pozeh-
nal banskobystricky diecézny biskup Mons.
Maridn Chovanec. Nastroj uz pocas prvého
roka dokazal prilakat veriacich i neveriacich,
starsich i mladsich, domécich i cudzincov.

V srdci Slovenska tak vzniklo pre hudbymilov-
nu verejnost tretie centrum organovej hudby,
ktoré ponuka koncerty pocas celého roka,

na rozdiel od letnych festivalov Kremnicky
hradny organ a Vivat Vox Organi v bansko-
bystrickej Katedrale sv. FrantiSka Xaverského.
Priblizne raz za mesiac organizujeme koncert
a popri renomovanych umelcoch chceme
davat prilezitost aj mladym zacinajiicim or-
ganistom a pomoct im v umeleckom rozlete.
Spolupracujeme s konzervatériami v Ziline

a Banskej Bystrici, kde vyucujem liturgiku,
gregoridnsky choral a repertoar i dejiny cir-
kevnej hudby v ramci odboru Cirkevna hudba.

R. Muska)

pistal, tlaku vzduchu a dalsich faktoroch

v podstatnej miere podiela aj intonacia pistal
jednotlivych registrov v akustickych podmien-
kach priestoru, kde sa organ nachadza.

B Pod intonaciou si spevak ¢i slacikar
predstavi predovsetkym cistotu vyjskovych
pomerov jednotlivych tonov pri interpre-
tacii. V organarstve sa vSak tento pojem
vnima inak...

MM: Intondcia a jej kvalita ma u organov
rozhodujtci vyznam. Vyjadruje farbu, Cistotu
aj dynamiku ténu jednotlivych pistal a ich
radov, ale i zvukovu estetiku organa ako
celku. Intonécia a disponovanie registrov
tvoria celkovy zvukovy obraz a najviac ur-
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Su rozne estetiky organového zvuku, my pre-
ferujeme kultivovanu intonédciu romantické-
ho charakteru. Kedze zvuk kladieme na prvé
miesto, prirodzenou sa stala nasa dlhoro¢na
spolupraca s vynimoc¢nym intonérom Janom
Kosterom, ktorého celoZivotné skisenosti

a znalosti sa pretavili aj do nasich organov

a nepochybne zvysili ich kvalitu.

= Ako hodnotite s odstupom ¢asu na-
stroj a ako sa uplatnil v liturgickej i kon-
certnej praxi?

MM: Postavenie organa v Sielnici zdaleka
nevnimam len z obchodného hladiska. Som
vdacny za prejavend doveru a moznost vybu-
dovat spolo¢né dielo. Pri pracach spojenych

Kolaudacny koncert v novembri 2015 odohrali
pedagdgovia oboch konzervatérii Marian
Muska a Peter Sochuldk spolu s docentom Im-
richom Szabdom z VSMU, zaiatkom decem-
bra 2015 sa v nasom kostole konal 43. rocnik
celoslovenskej Prehliadky mladych sloven-
skych organistov, na dvoch samostatnych
koncertoch (ako organista i ako zbormajster

s Akademickym spevackym zborom PF UKF

v Nitre) sa u nas predstavil Marek Strbak, na
dalsich koncertoch Pavol Valasek, Jan Bulla,
Istvan Nagy, Ondiej Mucha, Josef Kratochvil
so spevackou Anetou Ruckovou, Studenti ban-
skobystrického Konzervatdria Jana Levoslava
Bellu a jeden z koncertov v uplynulom roku
som odohral aj ja. X

4]2016
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Janove pasie podla

Po Omsi h mol, ktorti Solamente naturali
uviedli vo Velkom evanjelickom kostole na
sklonku uplynulého roku, pozval stibor 19. 3.

do tohto nddherného priestoru svojich poslu-
chacov opat. Dvodom boli Jdnove pasie, ktoré
Milos Valent so svojimi hudobnikmi, zborom
Vocale Ensemble SoLa (um. veduca Hilda Guly-
asova) a solistami uviedol vo verzii z roku 1725.
(Premiéra sa uskutocnila na Velky piatok v roku
1724 v Kostole sv. Mikulasa v Lipsku.) Rozdie-
lom, ktory zaregistruje okamzite aj posluchac,
ktory pasie nepozna detailne, je ivodny zbor.
Dramatickeé vykriky Herr, unser Herrscher strie-
da pokojny choral 0 Mensch, bewein dein Siinde
grop, ktory skladatel pouzil aj ako zaver prvej
Casti MattiSovijch pasii. Vysledok pdsobi, akoby
sa Bach rozhodol vziat vazne svoj kontrakt,
podla ktorého mal v Lipsku ,komponovat len
také skladby, ktoré nebudti vo svojej podstate
teatrdlne®. Medzi dalsie dolezité zmeny patri
zaradenie ,zvukomalebného“ dueta sopranu

a basu Himmel reifle, Welt erbebe a expresivnej
tenorovej arie Zerschmettert mich (v podani
talentovaného Matti$a Simka pdsobila trochu
Luponahlanym* dojmom), ktora nahradza
kontemplativnejsiu hudbu Ach, mein Sinn. Kym
vyznenie Omse h mol limitoval sympaticky, ale
Vo svojej podstate amatérsky vykon raktskeho
zboru z Viedne, tentokrat siahol Milos Valent,
ktory pasie od husli aj viedol, taziskovo po do-
macich spevakoch (Helga Varga-Bach, Hilda
Gulyasova, Matds Simko, Matds Travnicek,
Tomas Selc plus Madarka Gabriela Szili a Ce$ka
Lucie Hilscherova) — a v zadsade sa nepomylil.
0zdobou koncertu bol vykon polského tenoris-
tu Jana Petryku v tlohe Evanjelistu. Petryka,
ktorého Zivotopis obsahuje o. i. mena promi-
nentnych ,sprevadzacov“ piesiového reperto-

aru (Holl, Vignoles, Drake, ale aj trochu do inej
kategdrie patriaci Aimard), ponal svoj part ly-
ricky (medzi najkrajsie okamihy patril ako inak
Uchvatny ,Petrov plac“), komentoval, uvadzal

a vo vztahu k deju p6sobil az na vynimky akoby
indiferentne. Aj tak to bol excelentny vykon,
ktory (nielen vdaka krasnemu hlasu) udrzal
posluchacov v pribehu Kristovej zrady, zajatia,
vypocuvania a smrti v napati az do iplného
konca. Kvalitou porovnatelne posobil v reci-
tativoch i v sélach basista Tomas Selc v tilohe
Pilata a jeho aria Mein teurer Heiland, laf dich
fragen patrila urcite pre viacerych k najsilnej-

Solamente naturali (foto: archiv SN)

sim okamihom koncertu. Mojou jedinou vy-
hradou voci tomuto vynikajicemu spevakovi,

v ktorom ziskal Peter Mikulas v oratorialnom
repertoari na Slovensku dostojného nastupcu,
je, Ze sa niekedy nechava az prilis uniest krasou
svojho hlasu. To, ¢o by v opere bolo prednostou,
v duchovnej hudbe, zvlast v aridch, ktoré vznik-
li pod vplyvom pietizmu, m6ze vnimavému
posluchacovi obcas prekazat. Velmi dobre sa so
sopranovou ariou Ich folge dich gleichfalls mit
freudigen Schritten (skvelé flautové sola Marti-
ny Bernaskovej a Martiny Mestickej) vysporia-
dala Helga Varga-Bachova, ktora sa sice potra-
pila s neprijemnymi chromatickymi pasazami

Zilina opit' ozije Allegrettom

Pocas aktualneho
26. ro¢nika festiva-
lu Allegretto Zilina
(18.— 23. april 2016)
bude opat Dom
umenia Fatra hostit laureatov prestiznych
svetovych hudobnych sutazi; pocas Siestich
koncertnych vecerov vystupi desat interpre-
tov a dve komorné telesa z 12 krajin.

Otvaraci koncert festivalu bude patrit vyni-
moc¢nému talianskemu klaviristovi Federicovi
Collimu, laureatovi Medzinarodnej klavirnej
sutaze v Leedse. Mlady interpret koncertujici
v prestiznych salach po celom svete zavita na
Slovensko po prvykrat a Zilinskému publiku
predstavi Koncert pre klavir a orchester ¢. 3. od
Sergeja Rachmaninova. Spoloc¢ne s nim vystu-
pia Janackova filharmonia Ostrava a talento-
vany americky dirigent Case Scaglione. Medzi
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festivalové hviezdy patri aj finska koloratirna
sopranistka Tuuli Takala, minuloro¢na lau-
reatka prestiznej spevackej sitaze Hans Gabor
Belvedere v Amsterdame, slovinsky barytonis-
ta Domen Krizaj i drzitel Ceny festivalu Al-
legretto Zilina 2015 Josef Spacek, ktory sa ako
vobec prvy Cesky huslista prebojoval do finale
Sutaze kralovnej Alzbety v Bruseli.

Slovensko bude na festivale reprezentovat ko-
morné zoskupenie Guitar Duo Jokaiova Hnat,
ktoré sa minuly rok vynikajiico umiestnilo na
Medzinarodnej gitarovej sutazi v Spanielskom
meste Elche. Darina Jokaiova a David Hnat
vydali v tychto drioch debutové CD s transkrip-
ciami Franza Schuberta a na jesen ich ¢aka
koncertné turné v Cine. V rdmci prebiehaju-
ceho Roka slovenskej hudby festival uvedie
viacero diel od slovenskych autorov, napriklad
Zeljenkovu Overturu giocosu, Suchorovu Malii

STARA HUDBA

v strednom dieli skladby (na text ,zu ziehen,
zu schieben“), no jej hlas posobivo (hoci trochu
Lprioperne®) ziaril vo vyskach. Samozrejme, nie
je mozné nespomentt zbory - v chordloch vy-
nikli farba, kompaktnost a porozumenie textu,
Lturbae“ boli brilantné, azda az prilis. V krasnej
hudbe, v rychlych tempach akoby sa trochu vy-
tratila tazivost velkonoc¢nej dramy, ktort zbory
vyraznou mierou spoluvytvaraja. ,wir diirfen
niemand toten.“, ,Nicht diesen, sondern Barra-
bam.“ a ,Kreuzige!“ st viac nez len hrou ténov,
v ktorej Bach prostrednictvom ,archaického®
motetového Stylu demonstruje svoje kontra-
punktické majstrovstvo. Takyto koncept vsak
dnes nie je vynimoc¢ny, s podobnou ,,lahkostou
bytia“ sa mozno stretnut aj v inych interpreta-
ciach. Patnastclenny orchester pod Valentovym
vedenim, ktory volil svizné tempa, podal kon-
centrovany vykon, urcite jeden z najlepsich,
aky som v ramci cyklu Kantaty so Solamente
naturali poc¢ul. Okrem mékko a plno znejuicej
»slovenskej* slacikovej sekcie v telese ti¢inko-
vali aj vynikajtci madarski a polski hudobnici
(hobojistky Malgorzata Jozefowska a Katalin
Szebényi si urobili dobré meno hned v Gvod-
nom zbore), medzi ktorymi vynikala fenome-
nalna violoncelistka (a hracka na viole da gam-
ba) Piroska Baranyai, ktora hravala so sldvnym
Johnom Eliotom Gardinerom. Pre mna osobne
patrili jej séla k najsilnejsim zazitkom celkovo
mimoriadne vydareného koncertu. ,,Bach je
prvy velky skladatel, ktory nesmiernou silou
svojho diela printitil obecenstvo, aby vzalo jeho
hudbu na vedomie, aj ked uz patrila minulosti,"
pise Milan Kundera v eseji Historie jako krajina
vystupujici z mlh. Uvedenie Janovijch pasii su-
borom Solamente naturali tdto silu - navyse
umocnenu péstnym obdobim - ukéazalo v plnej
krase. Mozeme sa po rokoch zacat opét tesit na
Mattisove pasie? Nebodaj pod hlavickou Sloven-
skej filharmonie? Lebo tam droviiou a vyzna-
mom takéto produkcie patria.

Andrej SUBA

suitu s passacagliou op. 3 v orchestralnej tipra-
ve Bohumila Urbana ¢i Sondtu pre dve gitary od
LubosSa Bertnatha. Po prvykrat sa na Zilinskom
festivale predstavi Slovenska filharmonia,
ktora na zaverecnom koncerte predvedie obltu-
benu Cajkovského Symfdniu ¢. 6 h mol ,Pate-
ticku“ a Koncert pre violoncelo a orchester e mol
od Edgara Elgara s vynikajticou franctizskou
violoncelistkou Camille Thomasovou. Pod
taktovkou Aziza Shokhakimova z Uzbekistanu
zaznie na tomto koncerte aj dielo Jevgenija Ir-
Saia Ten Minutes about Katyn.
Allegretto Zilina (pévodny nézov Stredo-
eurdpsky festival koncertného umenia),
ktory sa kona kazdoroc¢ne v aprili, sa pocas
svojej Stvrtstorocnej historie vyprofiloval na
jeden z najvyznamnejsich festivalov klasickej
hudby na Slovensku a vdaka vynikajucim
mladym umelcom sa Zilina aj tento rok za-
radi k vyznamnym eurdpskym koncertnym
scénam.

Viac info na www.hc.sk/allegretto
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SKLADATEL MESIACA

Helmut
Lachenmann

(1935)

Helmut Lachenmann uz desat'rocia
patri ku kl'déovym postavam hudobnej
avantgardy. Napriek tomu, Ze je jeho
hudba zhruba od 70. rokov kompo-
novana skor s vyuzitim Sirokej Skaly
(pa)zvukov - od najrdznejsich Sumov
produkovanych netradi¢nymi techni-

kami hry na klasickych nastrojoch az
po konsonatné tutti akordy orchestra
—, dodnes je jeho meno spojené s es-
tetikou tzv. musique concréte instru-
mentale. V minulom roku Lachenmann
oslavil svoje 80. narodeniny.

Helmut Lachenmann sa narodil v Stuttgarte. Na miestnej akadémii
studoval klavir, hudobnd tedriu a kontrapunkt u Johanna Nepomuka
Davida. Ten ho vyucoval technikam Palestrinu a Josquina, zaroven mu
vsak ukazoval partitury skladatelov 2. viedenskej Skoly. Lachenmann
sa ucil nielen pomocou rozboru skladieb, ale osvojil si aj zvyk, ktory
si uchoval azZ dodnes - rucne prepisoval celé partitiry (podobne ako
Kurtag, ktory rucne odpisal celé Webernovo dielo, ¢i Arvo Part, ktory
si tymto spésobom prehlboval znalost umenia renesancnych polyfo-
nikov). V rokoch 1955-1958 odisiel do Benatok, kde sa stal prvym su-
kromnym ziakom Lugiho Nona (potom, ako mu poslal ruc¢ne prepisa-
nu skladbu Varianti s otdzkami tykajicimi sa jej rozboru). Ubytoval sa
v dome, v ktorom byval aj Nono, a ¢asto dostaval hodiny doslova cez
okno. Okrem kompozicie u Nona studoval aj hudbu klasikov - od Gesu-
alda a Monteverdiho az po samotného Nona ¢i Bouleza — zameriavajic
sa vzdy na urcity technicky aspekt. Pre Nona bolo komponovanie neod-
myslitelne podmienené kritikou spolocenského zriadenia a kritického
pohladu na tradiciu. Cisto technicky sa tato zodpovednost odzrkad-
lovala v snahe o Uplnd kontrolu nad druhom konotacii, ktoré v sebe
jednotlivé hudobné prvky a gesta nest. Nono napriklad nemilosrdne
skrtal trilky a tremold (figurativne a dekorativne gestd) v Lachenman-
novych studentskych pracach s odévodnenim, Ze nepise pre Ludovita
XIV., ktory namiesto polovaciek poctival hudbu. Toto obdobie bolo pre
Lachenmanna velmi tazké, kedZe sa ocitol v pozicii pokusného kralika,
na ktorom si Nono skudsal, ¢i je schopny ucit skladbu, a ktorému vel-
mi autoritativnym spésobom vnucoval svoje predstavy o kompozicii.
0d Nona sa priucil radikalnemu ,prieskumu“ netradi¢ného materialu,
oslobodil sa v$ak od jeho radikalnych predsudkov voc¢i materialu. La-
chenmannova hudba znie znacne odlisne od hudby jeho ucitela, snad
s vynimkou krasnej (a malo hravanej) skladby Klangschatten-mein
Saitenspiel pre 3 klaviry a 48 slacikovych nastrojov. Tie hraju takmer
vylucne pizzicato, klaviry hraju obvykle len niekolko izolovanych not
a pedalovych ozvien, ktoré roznym sposobom ,tienuju“ suzvuky slaci-
kov. Této, pre Lachenmanna prekvapiva uspornost, pripomina Nonovu
neskoru skladbu A Carlo Scarpa. Po navrate z Benatok sa uskutocni-
lo niekolko premiér jeho diel, najmé pocas kurzov v Darmstadte. Po
niekolkomesacnej skusenosti v elektronickom Stidiu na univerzite
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v Gente dostal miesto profesora hudob-
nej tedrie v rodnom Stuttgarte. Zhruba od
zaciatku 80. rokov sa jeho diela dostava-
ji na programy festivalov a koncertnych
cyklov stucasnej hudby (Donausechingen,
Wien Modern, Varsavska jesen, Wittener
Tage flir neue Kammermusik a i.). Jeho
opera Dievcatko so zdpalkami (Das Mdad-
chen mit den Schwefelhélzern, 1997) bola
uvedenda na viacerych opernych scénach
a stala sa jednou z najuspesnejsich opier
napisanych v 90. rokoch. Okrem toho sa
stal laureatom mnohych prestiznych cien
(napr. Siemens-Musikstiftung, Comman-
dant des Arts et des Lettres). Od roku 1976
vyucoval kompoziciu v Hannoveri a Stutt-
garte, od 1978 pravidelne prednasal na
darmstadtskych kurzoch.

TEMA

Lachenmannove rané skladby z 50. a 60.
rokov, ako napriklad Souvenir pre komor-
ny orchester, si postavené este viac-me-
nej na serialnom zaklade. Kompozicie
pre klavir z tohto obdobia (Echo Andante,
Wiegenmusik) sa vsak velmi dokladne
zameriavaju na pracu s dozvukmi a pre-
znievanim tonov ¢i ténovych zhlukov.
Toto obdobie vyvrcholi koncom 60. rokov
vokalnymi skladbami Consolation I pre
12 hlasov a 4 hracov na bicich (1967) a Con-
solation II pre 16 hlasov. Komorny zbor v obidvoch skladbach pracuje
s textom plnym fonetickych detailov. Text Consolation II je rozlozeny na
zakladné elementy — samohlasky a spoluhldsky (vladne tremolované
rrrrrrrrrrrr). Takyto jazyk pozname zo starsich diel Nona, Beria ¢i Li-
getiho. Pokus o prepojenie inStrumentalneho a vokalneho zvuku (bicie
v Consolation I, zaver skladby Consolation II) je vSak uz naznakom no-
vého pristupu. Medznikom je temA (1968) pre flautu, spev a violoncelo,
napisand v obdobi medzi Consolation I a Consolation II. Nazov sa pohra-
va s nemeckymi slovami Atem (dych) a Thema (téma), odkazujuc tak
na hlavnu ,tému*“ tejto skladby - dych. Oproti spomenutym zborovym
skladbam sa Lachenmann viac zameral na uzsie prepojenie samotného
timbru hlasu, flauty a violoncela. Toto prepojenie nemusi byt zaloZzené
len na zvukovej podobnosti — Lachenmann s oblubou vyuziva aj podob-
nost gesta ¢i hudobnej akcie. Zameranie sa na netradi¢né hlasové tech-
niky, ako napriklad zivanie, bzucanie, vrcanie, kasel, a najmé fenomén
dychu bol predmetom sktimania viacerych skladatelov (spomenme Li-
getiho Aventures, Stockausenovu skladbu Hymnen ¢i niektoré diela Vin-
ka Globokara alebo Mauricia Kagela). No kym Ligeti a Kagel ironizuju
tieto prejavy ich zasadzovanim do grotesknych situacii, Lachenmann
pouziva tieto archetypalne zvuky s plnou vaznostou, odmietajuic takyto
druh humoru v hudbe ako ,burzodznu zvratenost“. TemaA rozvija podne-
ty z Consolations a Lachenmann nou nachadza svoj vlastny jazyk, za-
loZzeny na nekonven¢nom pouzivani nastrojov, hudobnych aj fyzickych
gest a zasadzovani tychto zvukovych konstelacii do r6znych kontextov
a situacii. Vyber ténov je podriadeny zvukovym a akustickym vlastnos-
tiam - napriklad zadrz na tone G vo violoncele umoziuje zameranie
pozornosti hraca na pnutie struny a jemné rozdiely vo vyske tonu (¢im
viac sa tlaci na strunu, tym vyssia frekvencia znie). Skladba je zaroven
prvym dielom, ktoré si naslo miesto v repertodri uznavanych siborov
pre sucasnu hudbu. Po nej nasleduju tri rozsahom kratsie, no vyraz-
né a vyznamneé diela pre sélové nastroje: Pression (1969) pre violoncelo,
Dal niente (Interieur III) (1970) pre klarinet a Guero (1970, rev. 1988) pre
klavir. Vsetky tri su zaloZené na detailnej zvukovej praci s konkrétnym
prvkom, ktory tvori samotnu ideu kompozicie. Pression je radikalna
skladba, vyuzivajuca takmer vSetky mozné techniky okrem klasické-
ho vyludzovania tonu. Hrac¢ hra pred a za kobylkou, na strunniku, lava

(foto: G. Dainotti)



ruka glissanduje po strunach bez pomoci pravej ruky, spolu s pravou i
rukou tahd sla¢ikom zvy$enym tlakom a pod. Tieto zvukové situacie sa i
preskupuju, striedaji, zaznievaju zaroven. V Dal niente sa zasa Lachen-
mann zameriava na vzduch, skladba Guero skiima perkusivny zvuk
sglissanda“ po klavesoch klavira bez stlacania (hracia technika pripo-
pocuvania hudby. Aby sa hudobny materidl mohol ponimat vo svojej

minajica hru na bicom nastroji giiiro).

Hoci Lachenmann postupne upustil od zvukového radikalizmu svojich
ranych diel, neda sa povedat, Ze by sa jeho hudba stala pristupnejSou.
Zvedavému a otvorenému posluchacovi vSak dokaze navodit neobycajny
pozitok, plny bohatych zvukovych gejzirov, erupcii a drazdivého ticha.
V kazdom pripade vSak Lachenmann voli na toto experimentovanie so
zvukom, s hranim a s posluchacom vlastne to najkonzervativnejSie mé-
dium - symfonicky orchester, pripadne iné ustalené formy a zoskupe-
nia: slacikové kvarteto ¢i klavirne trio. Sirej pristupnosti Lachenman-
novej hudby prilis nenahrava ani dost zlozita rétoricka tradicia, o ktort

sa skladatel opiera. Ako obhajca Novej hudby je Lachenmann dedicom
schonbergovskej a adornovskej rétoriky, kritizujticej mestianstvo, zdd- :
i pul napiil, a to nikoli v opozici, ale v kontinuu tak prirozeném, aZ to bere
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raznujucej ,boj“ za estetické krasno, odsudzujicej hudobné a umelecké
spiatocnictvo. Vo svojej eseji Krdsa v hudbe dneska napisal: ,Hladanie
krdsna je dnes podozrivejsie ako kedykolvek predtym - bud je to pluralis-
ticky koncept zahrriajiici vsetky myslitelné typy hedonizmu, alebo stav
,bo opici‘ po falosnych nddejach a sluboch, alebo proste len akademiz-
mus najréznejsieho druhu. Jeho hldsatelia zrddzaju samych seba vola-
nim po prirodzenosti, tonalite, po nieCom pozitivnom, ,konstruktivnom?,
zrozumitelnom - a odpovedajii vernymi citdciami z Brucknera, Mahlera

Vv, v

a Ravela. Je najvyssi cas, aby sme zachrdnili pojem krdsna od Spekuldcii

skorumpovanyjch duchov a lacnijch ndrokov hedonistov avantgardy, ku-
chdrov zvukov, exotickijch rojkov a kupcov s nostalgiou. Poslanie umenia

nespociva v tiniku od rozporov, ktoré tvarujii povedomie nasej spolocnosti,

ani vo flirtovani s nimi, ale naopak, v strete s nimi a ich dialektickom :

zvlddnuti.“!

Hubsa

Jednou z najcharakteristickejsich ¢it Lachenmannovych skladieb je
nesmierne pestrd Skala réznych typov ozvien a rezonancii. Tato fas-
cindcia sa prejavuje uz v samotnych nazvoch skladieb: Echo Andante
(1962), Klangschatten (zZvukové tiene, 1972), Schattentanz (Tienovy ta-
nec) z cyklu Ein Kinderspiel (1980), Ausklang (Zanikajuci zvuk). Lachen-
mannova hudba je po rytmickej stranke relativne jednoducha, vyuziva
mnohé rytmické modely, casto odvodené z prekvapivych vzorov [vid

rytmus piesne Oh, du lieber Augustin v skladbe Mouvement (vor der :
Erstarrung) pre komorny orchester], pripadne pravidelny pulzujtici tep :
komplementarneho rytmu, ktorého jednotlivé casti su rozdelené na
sposob hoketovej techniky. Velmi efektne ju vyuzil vo viacerych sklad- :
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bach, ako napriklad Fassade pre orchester, Salut fiir Caudwell pre 2 gi-
taristov ¢i Mouvement (vor der Erstarrung).

Helmut Lachenmann prisiel s novou koncepciou hudby, ktora je para-
doxne zalozend na ,odhudobneni samotného zvuku. Tato vizia sa neu-
skutocnuje len v samotnom kompozi¢nom akte, ale vyzaduje iny druh

obnazenej, ,objektivnej“ podobe, je podla Lachenmanna nutné oslobodit
zvuk od vSetkych moznych nanosov, ktoré sa nan nalepili historickym
vyvinom. Lachenmann sa sustreduje na skutocnu telesnost (fyzikalitu)
samotného zvuku a jeho tvorenia. Namiesto prace s tradicnymi formo-
tvornymi parametrami naraba s energiou zvuku a jej transformaciou.
V skladbach napisanych zhruba medzi rokmi 1968 (temA) a 1976 (Accan-
to) sa takmer vylucne koncentruje na zvuk produkovany netradi¢nymi
sposobmi hry. Hudbu tohto obdobia sam Lachenmann nazval musique
concréte instrumentale. Po skladbe Accanto vsak do jeho skladieb zac¢nu
vstupovat aj ,povedomejsie“ Gtvary (akord, ton, dokonca tutti), pomo-
cou ktorych vytvara zvukové dialektické kontrasty svojich foriem. Tento
Stylisticky posun a jeho dopad vystizne opisal Petr Bakla v recenzii sla-
¢ikového kvarteta Reigen seliger Geister z roku 1989: ,Na prvni poslech
zni hudba uhlazenéji, je spiSe tichd, tony a ne-tony jsou vyuzivany tak

dech. Fascinujici je predevsim to, jak se hudba, plnd nesmirné propraco-

: vanych detailii a vyznacujici se prekotnym vnitrnim Zivotem (Zddnd uny-

ld rddobyhlubokomyslnost dlouhyjch tonti), méni velmi pozvolna a plyne
velebné bez vyrazniych predélii, a presto skonci zcela jinde.“* Zaciatkom
nového tisicrocia sa jeho hudba posunula dalej smerom k vyuzivaniu
tradi¢nejSich hudobnych gest a materialu. Dajme eSte raz slovo Petrovi
Baklovi a jeho opisu 3. slacikového kvarteta Grido (2001), ktoré je blizke:
»-- jakoby ,normdlni* (patndctero uvozovek) hudbé: je znacné expresivni,
téZ zretelné rozezndme expozici, jakési provedent, je v ném i klimax ndsle-
dovany urcitou katarzi. Zdroveri je vSak bytostné lachenmannovsky: ob-
sahuje vlastné madlo téch emblematickyjch pazvukii, s nimiZ je HL povrchné
spojovdn, a do popredi se dostdavd veskrze origindlni hudebni syntaxe. CoZ

i je presné to, o co Lachenmannovi dle jeho vlastnich slov vZdy slo.“?

Lachenmann je vSeobecne povazovany za typického ,modernistického“
skladatela. Svojim jazykom vsSak v niektorych skladbach (Accanto ¢i

Staub) vedie akysi dialdg s hudbou minulosti. ,Iné po¢tivanie“ sa v tom-
i to pripade samozrejme netyka len nového materilu, ale (a to najma)

historizujiceho materidlu, ktory sa dostava do nového kontextu.

TECHNIKY A ZVUKY

Lachenmannova hudba je pre mnohych dirigentov a hracov tvrdym
orieSkom. Jeho orchestralne skladby, takmer vsetky dlhsie ako 25 mi-
nut, vyzaduju od dirigenta nielen dokonald znalost velmi preciznej
a Specifickej notacie, ale aj jasnu predstavu, aké zvuky sa vlastne maju
ozvat. Oproti sonoristickym skladbam skladatelov tzv. polskej Skoly Ci
Sciarrinovi, ktory s nezvyc¢ajnymi zvukmi a spésobom ich vyludzovania
pracuje priam asketicky, Lachenmann vyuziva nesmierne Sirokud paletu
zvukov, pricom vacsinu dovadza takmer do krajnosti. Zvuk je prertho
spravou o fyzickej akcii, o energii, ,vysledek tlaku, trent, doteku, zatlu-
ment, dychdni...““. Lachenmann vo svojich partitirach detailne uvadza,
na ktorej strune sa ma hrat, akou silou sa ma tlacit, pricom v legende je
zaroven aj presne uvedené, aky zvuk sa ma ozvat. Takze namiesto zna-
meho Skripotu Pendereckého skladby Tren ofiarom Hiroszimy huslista
v Lachenmannovej skladbe vyludzuje hranim za kobylkou r6zne druhy
chrapotu i Stebotu (aj ked je tu taktiez dostatok priestoru na rézne ne-
prijemné Skripoty), na dévazok este vo viacerych registroch. O pozicii
hraca Lachenmann v rozhovore s Petrom Baklom povedal: ,,V poslednich
letech vétsina hudebnikti pochopila, Ze jsou brdni vdzné a Ze také exis-
tuje cosi jako profesiondlni kultura novych hracich technik - aby zvu-
ky, ruchy, Sumy, sramoty a pod. byly krdsné, musi byt hrdny sprdvne.
KdyZ se dvaapadesdti lidem podari tahat smyccem primo pres kobylku,
aniz by vydali jakykoli hvizdavy zvuk, vijsledkem je fascinujici, intenzivn{
a pruzracny selest, ktery zni jako dychdni. A ti hudebnici jsou pak dokon-
ce Stastni a hrdi a pozvolna zacinaji byt mnohem zvédavéjsi a priprave-
néjsi na dalsi zvukovd dobrodruZzstvi. UZ to nejsou normdlni orchestrdlni
hrdci, nemotivovani ,otroci‘, ale stavaji se skutecnymi hudebniky s veske-
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rou profesionalitou, zodpovédnosti, tvorivosti a diistojnosti. Je soucdsti te
profesionality byt nepredpojaty a stdle se ucit, troufnout si byt zacdtec-
nikem i v sedmdesdti - je treba ziistat mlady!“s

Lachenmannov jazyk, a najma zvuky nim pouzivané, sa stali zdrojom

jsem objevil nebo vyvinul, ani privilegium na jejich pouzivdni. VSichni ti
skladatelé, kteri chodi do onoho starého dobrého Lachenmannova super-
marketu a pouZzivaji zvuku a deformaci zvukii, jak je vidéli v mych par-
titurdch, si nezaslouzi, abychom o nich mluvili. I kdyby nekradli, jejich
impotenci by to nijak nepomohlo. Nékteri chytrejsi pouzivaji mych zvukii
decentnéji nez ja — takovy Lachenmann-light. OK, nechme to byt. Nékdy

nalézt v mé hudbé, objevite i v hudbé starsich skladatelii, jako jsou Kagel,
Schnebel nebo americti undergroundovi skladatelé sedesdtiych let, jejichZ
ndpady na pobavent ¢i Sokovdni publika byly prilis chabé, nez aby preZi-
ly. Bavili se pouzivanim zvuku, se ktergymi jsem jd pozdeéji pracoval vazné.
A uZil jsem si pri té ,vazné‘ prdci stejné legrace jako oni. Nicméné, kdyZ je
vyslednd hudba osobitd a silnd, je to v porddku.“s

buchoch a gejziroch je snad najpritazlivejSou ¢rtou Lachenmannovej
hudby. Vydavatelstvo Breitkopf & Hértel v sucasnosti pracuje na vydani
CD-ROM, ktoré by malo spristupnit hracom jednotlivé techniky, sposob
ich hrania a zvuku, ktory sa ma ozvat, ¢ize akomsi slovniku Lachen-
mannovej hudby.

V spominanom rozhovore s Baklom k otdzke vyuzivania netradicnych
zvukov dodava: ,Moznd ale prilis mluvime o neobvyklyjch zvucich a efek-

vevs

tech v myjch skladbdch. Pro mé to nent to nejdiilezitéjsi. Vzdycky jsem ri-

kal: psdt hudbu neznamend hledat ,nove zvuky’ - to je sice zajimavy, ale

preci jen sekunddrni projev skladatelské zvédavosti. Klicové je najit novy,
tj. ptivodni, promysleny, nestandardizovany kontext pro tyto zvuky, jenZ
jim dodd novy, autenticky vjznam a naléhavost. C dur v Jupiterské sym-
fonii jsou ty samé tri noty jako C dur na konci Skrjabinovy Le poéme de
l'exstase, a pritom patti do tiplné jiného svéta. Inovativnost neznamend

jen neobvyklé zvuky, je véci originality skladatelova uvaZovdni. v klavirni
skladbé Ein Kinderspiel pouzivam samé ,normdlné‘ hrané tony, a pritom je

to jedna z myjch po estetické strdnce nejradikdlnéjsich skladeb.“”

Tymto sa dostavame k podstatnej otazke: Ako vlastne Lachenmann do-
kaze tieto zvuky a ich energiu udrzat pohromade, ako organizuje ttito
energiu zvuku? Vacsina Lachenmannovych orchestralnych a komor-

nych skladieb je jednocastovych a trvaju okolo 30 minut. Takéto roz- :
Bakla, P.: Helmut Lachenmann: Grido, Reigen seliger Geister, Gran Torso
i (Arditti String Quartet). In: HIS Voice 2/2008

mery su urcite vyzvou pre skladatela, ktory vyzaduje jasné rozvrhnutie
dramaturgie inStrumentdcie a texttr a celkovu artikulaciu hudobného
deja. V. mnohych Lachenmannovych skladbach je forma zaloZend na
strete roznych zvukovych ¢i akustickych elementov — napriklad dozvu-
ku a ticha ¢i inych dialektickych vztahov. V programe ku Klangschatten
skladatel trochu zahadne hovori o dialektike ,odmietnutia a ponuky*.
Skladby zo 70. rokov sa dost vyrazne pohybuju na hranici ticha. Toto

nositelom napétia, ocakavanim vybuchu, akymsi zvlastnym negativ-
nym klimaxom, pri ktorom vSak mame pocit vrcholu skladby, vid na-
priklad Schwankungen am Rand z rokov 1974-1975.

ODPORUEANE POCOVANIE H

i Poznamky:

Posluchacovi, ktory sa este s Lachenmannovou hudbou nestretol, je
mozné odporucit zacat jeho orchestralnymi skladbami. Krasne je CD
Schwankungen am Rand (EMI 2002), ktoré obsahuje rovnomennu kom-
poziciu spolu s dalsimi reprezentativnymi skladbami: Mouvement (- vor
der Estarrung) a ,,Zwei Gefiihle...“, Musik mit Leonardo. Sibor Ensemble
Modern pod taktovkou Pétera E6tvosa hra bravirne. Vydavatelstvo Kai-
ros doteraz vydalo vysSe 10 CD Lachenmannovej hudby. Zatial ostatné
obsahuje skladby z posledného obdobia — Schreiben a Double (Grido II)
- vo vydarenej interpretdcii Orchestra SWR pod vedenim Sylvaina Cam-
brelinga. Z nahravok komornych skladieb prekvapilo stiborné dielo pre
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slacikové kvarteto v podani JACK Quartet (Mode Records 2014). Svojou
energiou prekondava aj slavne kvarteto Arditti, ktoré taktiez nahralo cely
komplet (KAIROS 2007).

i citaty:
o tomto fenoméne hovori: ,Nemdm Zddny monopol na zvuky, které

~Pre mra umenie znamend dobrodruZstvo, byt vzdy ,otvoreny voci nieco-
mu’‘, o znamend podrdzdenie, popudenie: Bach bol popudzujtici pri pisa-
ni niektorych chordlov a bol prepusteny za narusanie tradicie. Mozart bol
v istom obdobli prilis zloZity a ked pontikol sériu koncertov s predplatnym,
nikto na ne nesiel, kedZe jeho hudba bola prilis zloZitd. TakZe jestvuje tra-

¢ dicia popudzovania (iritdcie) a problémov so spolocnostou a myslim si, Ze
i by sme sa z tijchto skiisenosti mali poucit.“®
se musim pousmadt. Ale mimochodem: vSechny ty efekty, které miiZete :

LJestvuje jeden prvok, ktory patri ,zdpadnému‘ umeniu a hudbe, a tym je
logos. V Ziadnej inej kultiire napriklad hudba nemd disonanciu: v Ziadnej
inej kulture nendjdeme zmeny stylu ako v zdpadnej hudbe. Toto md pévod
u starych Grékov: skladatel nielen vytvdra magicku situdciu, ale taktieZ

i juaj bura. (...) PouZivam ndstroj, ktory vSetci pozndme, ktory md vsetku
i svoju magicki auru. Niekedy k nej nieco priddm, alebo ju trochu poka-
Roznorodost a pestrost zvukov v nepredvidatelnych konstelaciach, vy- :

zim. Tym disponuje samotnd tradicia: napriklad Scarlatti a rozvedenie.
Kazdd z jeho sondt obsahuje okamih, v ktorom sa jeho krdsne, nim vy-

HELMUT LAGHENMANN

o e
it - el flamid s

Byarryn Pod
Taanas

tvorené melddie, zlomia, transponuju, rozdrobia. (...) Potrebujem tradi-
ciu, som plny tradicie, ale nie spdsobom, kvoli ktorému som mal konflikt
s Hansom Wernerom Henzem, kde tradicia je jeden nddherny ocarujtci
supermarket. Pre mnia je tradicia vijzva a neustdly posun.

Uloha skladatela spociva vo vytvoreni kontextu, v ktorom sa mdze ukdzat
novy aspekt tohoto kontextu. Toto v sebe zahrria nielen ,robit‘ tito situdciu,
ale skdr ,yyhnut sa‘ alebo vydrzat. Pre mria osobne hudba, ktord sa vyhyba
tomuto tvorivému konfliktu, upadne skor ¢i neskor do banality a afektdcie,
aj keby bol pévodne jej charakter exoticky ¢i expresionisticky.“®

Zdroje:

Bakla, P.: Helmut Lachenmann. Mdm rdd nebezpecnd ticha. In: HIS Voice 1/2007
Hockings, E.: A Portrait of Helmut Lachenmann. In: Tempo, New Series,
No. 185 (Jun., 1993), str. 29-31

Lachenmann, H.: The Beautiful in the Music Today. In: Tempo, New Se-

i ries, No. 135 (Dec., 1980), str. 20-24
ticho vSak nie je vyjadrenim kontemplacie a pokoja, ale naopak, je skor :

Lesser, D.: Dialectic and Form in the Music of Helmut Lachenmann. In:
Contemporary Music Review Vol. 23, No. 3/4, September/December 2004,
str. 107-114

Yafiez, P.: Entrevista con Helmut Lachenmann. Dostupné cez: -https://
www.mundoclasico.com/ed3/documentos/28016/Entrevista-Helmut-
Lachenmann-enero-201

1 Lachenmann, H.: The Beautiful in Music Today

Bakla, P.: Helmut Lachenmann: Grido, Reigen seliger Geister, Gran Torso (Arditti
String Quartet). In: HIS Voice 2/2008
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Fonograf Excelsior (foto: archiv)

Nahravanie folkioru
na tzemi Slovenska Xlli

Fonograf za vojny
a v medzivojnovom obdobi

Marian MINARIK

Leo Hajek

Leo Hajek (Hayek) sa narodil 8. januara 1887

v Prahe, od roku 1889 Zil vo Viedni, kde bol
jeho otec vymenovany za vrchného postového
inSpektora. Hajek vystudoval fyziku a ma-
tematiku na Viedenskej univerzite, v roku
1909 obhajil dizerta¢nu pracu Koeficienty
roztaznosti hornin. V roku 1910 ziskal apro-
baciu na vyucovanie matematiky a fyziky na
gymnaziach a realnych skolach a s prestav-
kami pracoval v tomto odbore viacero rokov.
V roku 1935 sa stal lektorom experimentalnej
fonetiky na Filozofickej fakulte Viedenskej
univerzity.

Hajek posobil 25 rokov v Archive fonogramov

a vyrazne prispel k rozvoju technoldgie zvukové-
ho zaznamu. V rokoch 1928-1938 bol riaditelom
tejto instittcie, 30. jina 1939 bol z rasovych pri-
¢in so spatnou platnostou prepusteny zo zamest-

nania (uz od zaciatku maja 1938 viedol archiv
narodny socialista Walter Ruth).

0d anslusu sa chcel Hajek vystahovat do
Velkej Britanie, az sa mu napokon podarilo so
zvlastnym vizom pre akademickych pedagé-
gov vycestovat so zenou a dcérou do New Yor-
ku. V USA posobil na univerzitach a na kon-
zervatoriu (Ohio, Boston) a zalozil si dielrniu na
vyrobu a opravu vedeckych pristrojov (Ohio,
Massachusetts). V roku 1945 bolo Hajekovcom
udelené americké obc¢ianstvo.

Po vojne dostal Hajek ponuku na navrat do
funkcie riaditela Phonogrammarchivu vo
Viedni. Tu medzitym uz znovu posobil spomi-
nany Walter Ruth, ktory sa vratil z Juhoslavie
70 zajatia. Hajekovci do Rakuska viac neprisli
a po prezidentskej amnestii v roku 1948 sa
Ruth stal riaditelom archivu... Na prelome
rokov 1958 - 1959 sa Hajekovci prestahovali do
Izraela; Leo Hajek zomrel 1. jila 1975 v Haife.

SERIAL

Vratme sa vSak do rokov, ked vznikli Hajekove
nahravky slovenskych piesni. Zbieraniu vo-
jenskych piesni sa uz od roku 1915 venoval aj
Béla Bartok. Zapisal ich (bez nahravania) viac
ako dvesto — napriek prekazkam, ktoré mu
opakovane kladli do cesty jednotlivi velitelia.
V novembri 1915 sa obratilo 6. oddelenie rakus-
keho cisarskeho a kralovského Ministerstva
vojny na vedenie Phonogrammarchivu so
ziadostou o nahravanie zbierky Soldatenlieder
der k. u. k. Armee (Vojenskeé piesne cisdrskej

a krdlovskej armddy). Ulohou poverili Lea
Hajeka, ktory sa v archive uz od roku 1912
zaoberal rozvojom nahravacej technolégie.
Ministerstvo vybavilo Hajekovi potrebné
vojenské povysenie zo sluzby v domobrane

na pyrotechnického kadeta aspiranta pyro-
technika a urcilo, ktoré regimenty st vhodné
na nahravanie. Pri vybere bolo rozhodujice
najma co najsirsie zastipenie jazykov, kto-
rymi sa hovorilo v monarchii a v pokynoch
bola poziadavka ,,v pripade potreby ciastocne
zmiernit texty vojenskych piesni*.

Prvé nahravanie sa konalo 19. 1. 1916 priamo
v Archive fonogramov (nemecké, rumunské

a jedna madarska pieseri). DalSie zdznamy
vznikli v Budapesti 29. 1. (srbochorvatske
piesne v podani bosnianskeho regimentu)

a 1. 2. (madarské piesne). Deviateho februara
nahraval Hajek v Jagri ceské piesne, odtial
odcestoval do mestecka Orastie (Szadszvaros)
v Hunadskej zupe v Sedmohradsku a 16. 2. 1916
tu nahraval slovenské piesne. Jeho dalsimi
zastavkami boli Szombathely (pol'ské piesne),
Radkersburg v Stajersku (friulské, talianske

a slovinské piesne), Karlovac v Chorvatsku
(chorvétske piesne), Judenburg v Stajersku
(slovinské), Salzburg (nemecké) a Praha (ne-
mecké, medzi nimi v nareci z okolia Chebuy).
Zaverecnym miestom Hajekovho terénneho
zberu bolo Bielsko v Hali¢i, kde nahraval 15. 4.
rusinske piesne. Posledné nemecké vojenské
piesne nahral Leo Hajek po navrate do Viedne
23. 4. a 3.5. 1916.

Pred samotnou akciou dostali velitelia pri-
slusnych praporov pokyny, v com mala spoci-
vat ich tloha pri nahravani. Ich povinnostou
bolo vybrat spevakov a najst osoby schopné
spravne zapisat texty a prelozit ich do nemci-
ny. Poziadavky na dosledne vyplnené proto-
koly sa vsak casto nepodarilo splnit. Inak je
tomu s technickou kvalitou nahravok - tu sa
ukazali mimoriadne vedomosti a schopnosti
Lea Hajeka, ktoré vynikli najméa pri nahrav-
kach skupinového spevu ¢i nastrojovej hry.
Hajekove nahravky s ispechom vyuzivalo aj
Ustredie dejin hudby cisarskeho a kralovské-
ho Ministerstva vojny, ktoré bolo zaloZené

v aprili 1917 a malo za tlohu pripravit siborné
vydanie vojenskych piesni vo vsetkych jazy-
koch Rakusko-Uhorska, ale aj spevniky na
praktické vyuzitie. V case nahravania mal
Hajek k dispozicii uz stvrty model archivneho
fonografu, teda pristroja, ktory robil hibkovy
(vertikalny) zaznam na ploché platne Stan-
dardného priemeru 15 cm. Kym model z roku
1901 mal 45 kg, model z roku 1905 uz iba 17 kg
a tento este o Cosi menej, navyse sa dal lepsie
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—> ajednoduchsie ovladat. Stvrty model bol uz

dostatoCne overeny v praxi a jeho najvacsou
nevyhodou bolo, Ze na malé platne sa pri
rychlosti 70 otacok za minutu, predpisanej na
hudobné nahravky, nevtesnali ani dve minu-
ty zdznamu. Zbierka obsahuje 84 fonogramov
z 11 etnickych prostredi (21 nemeckych, 2 friul-
ské, 3 talianske, 6 chorvatskych, 7 polskych,

5 rumunskych, 6 rusinskych, 7 srbochorvat-
skych, 6 slovenskych, 9 slovinskych, 4 ceské
a 8 madarskych nahravok).

Slovensky stbor predstavuje pat piesni v in-
terpretacii 27-ro¢ného velitela financ¢nej stra-

Leo Hajek pri pokusoch s fonografom

Ze Imricha Szabadffyho z Trenc¢ianskeho Jas-
trabia. St to novouhorské verbunkové piesne
z vojenského a vojnového prostredia, v kto-
rych nechybaji libostné motivy (V sirom poli
strom zeleni; Pri PreSporku, pri Dunaji; Tam
hore licka zelend; Prid sa, mild, podivati do tej
kasdrrie a aktualizovand piesen z Cias turec-
kych vojen Hej, na Trencanskom zdmku, v kto-
rej je povodny turecky nepriatel zameneny za
Rusa). Na Siestej nahravke je pochodova polka
Nedaleko lesa u vodi so zvukomalebnym refré-
nom ,drnki-brnki“ a makarénskym zaverom
,ajnc — cvaj — draj“. Tuto pesnicku spieva zbor
a hra dychova hudba trencianskeho 71. pesie-
ho pluku, ktory mal uz za sebou ispesné boje
na vychodnom fronte a neskor sa preslavil
vzburou v Kragujevaci. Je to jedna z dvoch
nahravok dychovej hudby v celej zbierke (inak
sa v nej z nastrojov vyskytuja iba sélové husle
a gitara), v druhom pripade ide o pochod bez
spevu. Rovnako ako pri nahravani Imricha
Szabadffyho, aj tu pouzil Leo Hajek ebenovi
prenosku a vacsi nahravaci lievik, ¢o ocivid-
ne prinieslo aj vdaka vhodnému rozmiestne-
niu interpretov velmi kvalitny vysledok. Nie
je to len prva slovenska nahravka dychovej
hudby, ale aj prva nahravka inStrumentalne-
ho zoskupenia.

Kompletny sibor nahravok Soldatenlieder der
k. u. k. Armee vysiel v roku 2012 uz v druhom
vydani v ramci edi¢nej ¢innosti Rakuskej aka-
démie vied vo Viedni.
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Karol Plicka a fonograf

V rokoch 1923-1938 posobil v Matici slovenskej
v Martine Karol Plicka ako zberatel ludovych
piesni. Na nahravanie mal k dispozicii prav-
depodobne ten isty fonograf, ktory pouzival
od roku 1901 Karol Anton Medvecky v Detve,

v Benusi, mozno aj v Dobrej Nive, Babinej

a v Sasoch, a po nom ho azda vyuzili aj nie-
ktori dalsi zberatelia. O Plickovych pokusoch

s fonografom vieme len z jeho spomienkoveé-
ho rozpravania zaznamenaného na magneto-
fonovom pase v archive Slovenského rozhla-
su. Plicka sa pokusil pristroj prenasat vlastno-
rucne do terénu (a iste pritom nenechal doma
ani fotograficky aparat a dalsie potreby). Pra-
ve pre velkd hmotnost usudil, ze fonograf nie
je na takého nahravanie pouzitelny. Je prav-
depodobné, Ze Plickove ojedinelé nahravky

na fonografickych valcoch tvoria najmladsiu
sucast zbierky dodnes neprebadanych fono-

Gustav Adolf Kiippers-
-Sonnenberg

Gustav Adolf Kiippers (21. 5. 1894 Krefeld

- 30. 6. 1978 Miiden, Ortze) bol synom hostin-
ského, v roku 1914 zmaturoval na realnej skole
v Krefelde a zapisal sa na studium filolégie na
univerzite v G6ttingene. Zaroven sa ako dobro-
volnik prihlasil do vojenskej sluzby, v auguste
1914 sa zucastnil na bojoch vo Franctizsku

a o dva mesiace neskor vo vychodnom Prusku,
kde bol tazko raneny a amputovali mu lavi
nohu. Tuzba stat sa kniazom sa mu rozply-
nula, preto sa utiahol do idolia rieky Wietze
nedaleko obce Miiden. Rozhodol sa, Ze bude

Zit blizko prirody a venovat sa polnohospodar-
stvu, postavil si zrubovy dom a prilahlt stran
pomenoval Sonnenberg, tento nazov zacal
pouzivat aj ako svoj pseudonym. V roku 1916
vydal basnicku zbierku Ich geh durch Nacht
und Sonnenschein (Prechddzam nocou a slnec-
nym jasom), po roku 1918 publikoval
viacero prac o svojich sktsenostiach
s polnohospodarstvom a o sidelnych
formach v Nemecku. Jeho gazdov-
stvo Casto neposkytovalo dostatok
obZivy pre rodinu so siedmimi
detmi, ktoré mal s prvou manzel-
kou. Vdaka finan¢nému prispevku

.

Zapis piesne v podani Imricha Szabadffyho

gramov (asi 150 jednotiek) uloZenych v Slo-
venskom narodnom muzeu v Martine. Karol
Plicka sa zapisal do dejin nahravania folkloru
na Slovensku najma v roku 1929 ako hlavny
protagonista slovenskej casti velkolepého
podujatia Ceskoslovenskej akadémie vied,

pri ktorom boli pouzité gramofénové platne.
Podla datumu Plickovho nastupu do zamest-
nania v Matici slovenskej a roku nahravania
spominanych platni m6zeme datovat Plickove
fonogramy okolo roku 1925.

studentského podporného spolku sa
dostal na univerzitu v Berline, kde

v rokoch 1926-1931 studoval narodo-
hospodarstvo. 0d roku 1933 posobil
Sonnenberg ako novinar na volnej
nohe. V rokoch 1935, 1937 a 1939
cestoval po juhovychodnej Eurdpe

a zbieral material pre Narodopisné
muzeum v Berline. Podnikol tri cesty
na Balkan na automobile Hanomag-
Rekord, ktory mu poskytol vyrobca.
Svoje skusenosti opisal v pracach
Dunajski Svdbi a ich prostredie (1935),
JednonoZec za volantom - cesta po
Balkdne - tri mesiace s hanomag-
rekordom na tazkych a najtazsich
cestdch (1937) a i. Sonnenberg posobil
aj ako rozhlasovy reportér a pocas

2. svetovej vojny, zial, aj ako balkan-
sky referent na Vrchnom velitelstve

Wehrmachtu.

Okrem zbierania etnografickych ar-
tefaktov sa Sonnenberg na cestach
* po Balkane venoval aj nahravaniu
f r ludovych piesni a hudby pre Pho-
nogramm-Archiv v Berline a napi-
sal aj niekolko ¢lankov o folkldre.
KedZe sa zaujimal predovsetkym
o nemecké obyvatelstvo na Balkane, najprv
nahraval bez rozliSovania nemecké ludové
a umelé piesne. Neskor nahodne zbieral a na-
hraval vSetok materidl, s ktorym sa stretol na
cestach, a nedostatok jeho odborného vzdela-
nia sa prejavil aj na nedostatocnej dokumen-
tacii. Napriek tomu je Sonnenbergova zbierka
zaujimavym dokladom o pestrom zasttiipeni
hudobnych kulttr na Balkane zaciatkom
30. rokov 20. storocia. Koncom 2. svetovej voj-
ny sa valceky Gustava Kiippersa-Sonnenberga




spolu s dalsimi nahravkami berlinskeho
archivu dostali do Ruska, neskor ich Phono-
grammarchiv ziskal naspat.

Sonnenberg nahral na fonografe berlinskeho
archivu na Balkane spolu 188 valcekov. Na pr-
vej ceste v roku 1935 nahral 103 fonogramov,

v roku 1937 to bolo 39 fonogramov a v roku 1939
dalsich 46 fonogramov. Sonnenberg cestoval
najma po Srbsku, Macedénsku, Bulharsku

a dalsich juznych castiach Balkanu, ale pre
nas je zaujimava najma jeho prva vyprava

v roku 1935, ked cestoval po Slovinsku a na-
hraval v Blede, v KocCevji a v Lublane. V liste

z 18. novembra 1935 riaditel berlinskeho archi-
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terpretoch Ceskych a slovenskych piesni nie je
zname nic. Drago Kunej predpoklada, Ze mohlo
ist o robotnikov, ktori boli na pracach v Blede,
ale takisto to mohli byt turisti z Ceskosloven-
ska. Ak vychadzame z tychto dvoch predpok-
ladov, je asi rovnaka pravdepodobnost, Ze na
valci ¢. 78 ide o autentické pesnicky z niektorej
slovenskej obce, ako to mozu byt aj vSeobecne
rozsirené slovenskeé piesne, ktoré mohli za-
spievat azda aj Ceski turisti.

Slovensky valcek patri spolu s dvomi ceskymi
medzi 50 fonogramov, ktoré boli donedavna
povazované za stratené. Neboli totizZ inventa-
rizované a po navrate z Ruska ich zamiesali

lLaktanva - Kaseim

vu Marius Schneider upozornuje Sonnenberga
na skutocnost, ze archiv nema zaujem len

0 nemecké piesne, ale predovsetkym o folklor
domadcich etnik. Priebeh vyskumov v roku
1935 sa da rekonstruovat podla ¢islovania
valcov. Prvych 17 fonogramov bolo nahra-
tych v Madarsku a st na nich zaznamenané
madarské piesne. Valce ¢. 18-53 boli nahraté

v roznych castiach Backy v Srbsku a st na nich
najmaé Iudové, zludovené a ponaskové piesne
»dunajskych Svabov“. Na valcoch ¢. 54-62 st
maceddnske, albanske a turecké piesne, na-
hraté v Skopje a v Ochride. DalSie nahravky
vznikli v pravoslavnom klastore Visoki Decani
v Kosove, Ciernej Hore, Slovinsku a v Zahrebe,
na niekolkych miestach v poradi je niekolko
valcov neidentifikovatelného pévodu. Sonnen-
berg pouzival na nahravanie pravdepodobne
fonograf Excelsior, ktory bol velmi vhodny na
terénnu pracu - okrem toho to bol v tom ¢ase
v Nemecku takmer jediny dostupny fonograf
(vyrabali ho v Koline nad Rynom). Slovinsky
etnomuzikoldg Drago Kunej predpoklada, ze
islo o rovnaky pristroj, aky niekolko rokov pred
nim pouzival slovinsky zberatel Matija Murko.
Valce €. 74-85 nahral Sonnenberg v Slovinsku
a su na nich slovinské, nemecké, slovenskeé,
Ceské, chorvatske, srbské a romske nahravky.
Slovinské ludové piesne nahral v Blede 3. ok-
tébra 1935 na valce €. 74 a 75. Tu vznikli pravde-
podobne aj dal$ie nahravky ceskych (. 76 a 77)
a slovenskych piesni (fonogram ¢. 78). O in-

Sonnenberg na Balkane, 1937

medzi iné zbierky. Objavila ich v roku 2001
spolupracovnicka berlinskeho Phonogramm-
Archivu Susanne Zieglerova, ked robila doklad-
ny prieskum celej zbierky. Spolu s dalsimi
nahravkami archivu tvoria sucast zoznamu
UNESCO Pamat sveta. Vyber Sonnenbergovych
nahravok vydal Berliner Phonogramm-Archiv
v roku 2011 na CD.

Sonenbergove nahravky predstavuju najmlad-
Sie zndme nahravky slovenského folkléru na
fonografickych valcoch. Je vSak mozné, Ze
jestvuju aj novsie fonogramy, lebo madarski
etnomuzikoldgovia pouzivali fonograf az do
50. rokov, ked sa stal ¢oraz pristupnejsim
magnetofénovy zaznam. Na Slovensko vtedy
chodili nahravat madarsky folkldr, ale casto
urobili aj nahravky slovenského folkloru,
ktory ich zaujal - napriklad Laszl6 Vikar na-

SERIAL

hral v roku 1956 v Helpe 11 slovenskych piesni,
v Podhoranoch-Sokolnikoch 7 slovenskych
piesni a v Malom KereSi v Ba¢sko-maloku-
manskej zupe v Madarsku 7 slovenskych
piesni. X

Rozpravanie o obdobi nahravania
slovenského folkloru na fonografe
uzatvarame prehl'adom zakladnych
historickych datumov:

1900 - prva nahravka interpreta z tize-
mia Slovenska - nemecka ludova piesen
v podani neznamej spevacky z Bratislavy
- nahral Léon Azoulay na Svetovej vysta-
ve v Parizi

1901 - prvé fonogramy slovenskych ludo-
vych piesni - nahral Karol Anton Med-
vecky v Detve

1903-1907 - prvé fonogramy z hornot-
rencianskeho PovaZzia a z Kysuc — nahral
Marton Vikar

1906-1917 - nahravky Zoltana Koddlya

z podunajskej a nitrianskej oblasti, z Te-
kova, Hontu, Novohradu, Gemera a Abova
1906-1918 - nahravky a zapisy Bélu
Bartoka — najrozsiahlejsia zbierka fono-
z rdznych oblasti Slovenska

1906 - prvy fonogram slovenskej instru-
mentalnej hudby - fujara, Ratkovské
Bystré — nahral Béla Bartok

1909-1912 - Leo$ Janacek, Hynek Bim

a Frantiska a FrantiSek Kyselkovci — Stra-
Zovské vrchy, Javorniky a terchovska
dolina - prvé nahravky viachlasného
spevu

1913 - Jevgenija Liniovova — nahravky
viachlasného spevu z hornotrencianske-
ho Povazia a z Kysuc - prvé nahravky na
fonografe prispdsobenom na zaznam
viachlasného spevu

1916 - Leo Hajek — nahravky vojenskych
piesni z okolia Trencina - prva nahravka
inStrumentalneho zoskupenia - dychova
hudba trencianskeho 71. pesieho pluku
okolo 1925 - prvé nahravky Karola Plicku
1935 - najmladsie doloZené nahravky
slovenskych piesni na fonografe - zbera-
tel Gustav Adolf Kiippers-Sonnenberg
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Akym metrom na Slovensku merat' vjyznam ,tych neviditel'nych”, ktori hudobny
Zivot vymysl'aja, organizuja alebo akceleruja? Minimalne takym, Ze ak by dnes ich
¢innost' skoncila, pocitili by sme to na neexistencii podujati, koncertov a d'alsich
kultdrnych aktivit. Slavo Krekovic Sestnast' rokov organizuje hudobny festival
NEXT, prinasajici do Bratislavy svetovy kontext progresivnej sicasnej hudby, kto-
ry v tomto roku nebol podporeny v prvej vyzve Fondu na podporu umenia. Poc¢as
rozhovoru argumentoval, Ze je to téma na celoplosni diskusiu o nizkej podpore
sGcasného umenia na Slovensku, a nie len o jednom festivale. Krekovic¢ove akti-
vity osciluji v rozsiahlom pasme od improvizujiceho hudobnika s elektronickymi
nastrojmi cez dramaturga A4 — priestoru sii¢asnej kultiiry a vediceho Ateliéru
multimédii na Fakulte vytvarnjch umeni VUT v Brne az po hudobného producenta
v zdruzeni ATRAKT ART a kultdrneho aktivistu.

Pripravil Miroslav TOTH

Zaujima ma charakter tvojho kultirneho
aktivizmu, ktorému sa venujes v Bratislave.
Zacal by som vsak z opacnej strany, od mo-
mentu motivacie kandidovat's Lubom Bur-
grom (ako kolegom z A4) pred dvoma rokmi
do staromestského zastupitel'stva. Co kon-
krétne t'a motivovalo k snahe posuniit'sa do
komunalnej politiky?

Hlavnou motivaciou bol fakt, Ze po rokoch
organizovania kultirnych aktivit ¢clovek
stale narazal na nezaujem o kulturu zo
strany politikov a iradnikov samosprav na
roznych trovniach. Mesto ani nasa mestska
cast, kde sme kandidovali ako ob¢ianski
kandidati, nema ziadne koncepcie rozvoja
kultdry, neuvazuje systémovo. Neexistuje tu
dlhodobo Ziadna spoloc¢enska dohoda o tom,
aky je verejny zaujem v oblasti kultary,
preco (a aku) ju potrebujeme, akt tlohu ma
kulttra v Zivote a rozvoji mesta. S tym stvisi
samozrejme aj otazka financovania - kedze
mesta a obce nemaju vytvorené kultiirne po-
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litiky, kulttirne aktivity obanov su vnima-
né skor ako ndhodné, cudzorodé, pripadne
niekedy az nechcené prvky v Zivote mesta,
prevazuje zotrvacny pristup k ,riadeniu kul-
tury“ v meste podla zdedeného socialistické-
ho modelu. A toto chceme zmenit.

Tyka sa to len Bratislavy?
Samozrejme, vobec to nie je iba problém
Bratislavy. Ale tu pdsobim a, napokon, ide
o0 hlavné mesto, v ktorom sa deje pomerne
vela kulturnych aktivit, pricom prevaznu
cast produkcie tvoria prave tie obcianske
a nikym nezriadované. Namiesto ocenenia
a podpory zo strany samosprav su v prevaz-
nej miere odsidené na Zivorenie. Namiesto
transparentného systému podpory zazivame
skor neprehladné a klientelistické ziskava-
nie vyhod pre jednotlivé projekty, casto roz-
hoduju o podpore poslanci namiesto odbor-
nikov, pripadne na kulttru akosi ,nie su pe-
niaze®. Situdcia s kulttirou v samospravach

je vo vacsine pripadov na Slovensku tristna,
chybaji odborné rieSenia a povedomie

o dolezitosti tejto oblasti pre kvalitu zZivota,
¢o samozrejme len odraza vztah vacsinovej
spolo¢nosti ku kulture, a tym v podstate aj
k vlastnej buducnosti.

Aky druh iniciativy priniesla A4?
Miestnymi poslancami sme sa sice nesta-
li, ale ako kultiirne centrum A4 sme prisli
s projektom, ktory mal za ciel iniciovat pro-
ces participativnej pripravy kultirnej stra-
tégie pre hlavné mesto v spolupraci s magis-
tratom. A to sa ¢iasto¢ne podarilo - nieco sa
uz zacalo robit, vznikla pracovna skupina
aj harmonogram pripravy. Takisto sa nam
podarilo zalozit platformu, zdruzujticu ne-
zavislych kultirnych organizatorov v meste
s nazvom KU.BA - Kulturna Bratislava.

Myslim si, Ze zaujem o podporu kultiry
existuje. Ide o to, akej kultdry. Podl'a akého
modelu si predstavujes koncepciu fungova-
nia podpory?

Na lokalnej drovni tu chyba koncepc¢né
uvazovanie, odbornost, jasné pravidla,
transparentnost, dohoda o verejnom zaujme
v oblasti kulttry a celkovo povedomie o tom,
preco je kultira pre mesto dolezita. A tiez

- ak p6jdeme do detailov - sa stieraja rozdie-
ly medzi zdbavou, Soubiznisom a umenim.
Dal$im problémom je, Ze va¢Sinu pefiazi na
kulttru zhltni samospravami zriadované
organizacie, ktorych efektivitu nikto ne-
vyhodnocuje. Pritom vSak vacsinu aktivit

v meste vytvaraju casto samotni obyvatelia,
ktori to vedia robit efektivnejsie a zaroven
pruznejsie reaguju na sucasné dianie, no po
par rokoch bez podpory mesta sa vycerpaju.
Neda sa to dozivotne robit len ,na kolene“

a dobrovolnicky.

Preco festival NEXT dostal od Fondu
na podporu umenia v programe pre vel'ké
festivaly pre tento rok nula eur? Co si o tom
myslis? Je to kl'icové aj z pohl'adu celkovej
podpory siicasnej hudby na Slovensku. Kde
vznika problém, ze festival, ktory funguje 16
rokov, ma svoje publikum aj referencie, je
stale podhodnocovany?
Pokial ide o festival, bolo to isté sklamanie,
ale urcite budeme Ziadat aspon o mensi
grant. Moj pohlad je taky, ze je samozrejme
skoda, ak v nejakej spolo¢nosti podpora su-
casnej umeleckej tvorby vyrazne zaostava za
inymi druhmi hudby. Nie je to len vecou tohto
jedného podujatia — skor by som to bral celko-
vo ako zly trend do budiicna, kedZe podobne
skoncila pod ¢iarou aj prehliadka Nova slo-
venska hudba. Samozrejme, budeme sa pytat
na dovody a dufam, Ze to takto neostane.

Mna predsa len zaujima odpoved' na to,
preco ma byt' festival NEXT podporovanym
festivalom?

NEXT uz 16 rokov uvadza a podporuje nova
tvorbu, ktora je inSpirativna, vizionarska,
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tvoriva a ¢asto posuva hranice aj nad ramec
konvencnych a ustalenych foriem. Uznavam,
Ze sa to nemusi pacit kazdému. Dramaturgia
vsak vychadza z toho, aky je stav aktudlneho
hudobného myslenia a z realneho diania vo
svete i na Slovensku, ucinkujuci st reno-
mované osobnosti sic¢asnej hudby (Marcus
Schmickler, Maja Ratkje, Anthony Pateras,
Ikue Mori, Martin Burlas, Daniel Matej...).
Spolupracujeme pri tom s mnozstvom inych
festivalov, sme ¢lenom medzinarodnej sie-
te ICAS - International Cities of Advanced
Sound, posielame slovenskych hudobnikov
na festivaly do zahranicia (Norbergfestival,
Audio Art, Ultrahang a i.). Minuly rok sme

po prvykrat zorganizovali miniprehliadku
NEXT aj v Londyne a chceme v tom pokraco-
vat. 0Odkedy prestali existovat Vecery novej
hudby - a Melos-Etos je predsa len $tatny
festival s konzervativnejSou dramaturgiou

- ostava NEXT, pokial viem, jedinym festiva-
lom umeleckej hudby nasho storocia.

I Aby to bolo jasnejsie, zaujimaji ma tri
okruhy: problematika kultGrneho aktivizmu
na Slovensku, tvoja Glohy v nom a hl'adanie
pricin, preco NEXT nie je podporovany podl‘a
tvojej predstavy?

Slovensko je v Eurdpe tak trochu kulttirnou
perifériou. Pokial ide o hudbu, prevlada tu vo
vSeobecnosti dost zotrvacny a konzervativny
pohlad na to, ako ma vyzerat sucasna umelec-
ka hudobna tvorba a ¢o sa povazuje za hodnot-
né. Ja by som vSak otazku videl vSeobecnejsie:
(i je podpora sucasnej umeleckej tvorby u nas
dostato¢nd. Vratane toho, ¢i umelci maji moz-
nost byt konfrontovani s tym najaktudlnejsim
svetovym dianim, pretoZe najmaé to nas pribli-
zuje k Standardu vo vyspelych kultirnych kra-
jinach. Mojou predstavou je spravit z NEXTu
rozsiahlejsiu prehliadku s ambiciéznejSimi
kuratorskymi projektmi, objednavkami no-
vych diel a mozno este $irsim Stylovym zabe-
rom - uz teraz sa polohy pohybuju od akustic-
kej improvizovanej hudby cez komponovand
hudbu az po elektroniku a audiovizualne
projekty. Ale na to nestacia len vizie, treba aj
patri¢nt podporu z verejnych zdrojov.

B To, co turdis o nasom postaveni v Europe,
je nelichotivé. Dost' skeptické a aj celkom
nekonkrétne.

Ked si pozries, kolko peniazi ide napriklad na
podporu novej umeleckej tvorby a kolko na
konformné, komercné ¢i uz histériou preve-
rené umelecké prejavy, zapada to do obrazu
krajiny, v ktorej sa buraju sochy a architek-
tonické pamiatky. Cesta z kulturnej izolacie
by mala spocivat predovsetkym v definovani
postavenia kulttry a kvality umeleckej tvor-
by a nastavenia podpornych mechanizmov
tak, aby mala podmienky na rozvoj. O tomto
vsak prakticky neexistuje verejna debata.
Podla mna nova umelecka tvorba prinasa
Zivot, je obrazom doby a postiva spoloc¢nost
mentéalne dopredu. Iste, m6ze byt casto
narocna, neobvykla ¢i radikalna: kultirna
spolocnost vie, Ze ak si tu chce tvorivych

ludi udrzat a tiez drzat krok s inymi kraji-
nami, podpora inovacii je nevyhnutnostou.
Ak v nejakej krajine podpora umelecky kva-
litnej, myslienkovo novatorskej a inspirativ-
nej tvorby Zijicich autorov nema prednost,
alebo aspon porovnatelné postavenie oproti
oblastiam, akymi sd interpretacné umenie,
kulturne dedicstvo, ludové tradicie ¢i popu-
larna kultiira, vnimam to ako problém.

B Chces naznacit', ze to vplyva na spoloc-
nost'v SirSom ponimani?

Ak talent a tvorivost nie si hodnotami, kto-
ré si zaslizia podporu a prinasajd nejaky
benefit pre prostredie, tak potom podme
hovorit o tom, ¢o tymi hodnotami pre nas
ako spolocenstvo je. Myslim tym teraz autor-
sk tvorbu. Spoloc¢nost, ktora nema k tymto
hodnotam vztah a nie je otvorend voci nové-
mu, podla méjho nazoru, necaka nic dobré.
Koniec koncov, u nas nedostatok otvorenosti
vidime aj v inych oblastiach a podla mna to
vSetko spolu stvisi.

B Turdis, Ze nasa spolocnost' nema vzt'ah

k tvorbe Zijacich autorov, ktora je umelecky
kvalitna, myslienkovo novatorska a inSpirativ-
na? Uz mi to pripada ako rozprava o popierani
slobody tvorby, ked'Ze ta autorska, na rozdiel
od interpretacného umenia, venovania sa
kultdrnemu dedicstvu, l'udovym tradiciam ci
popularnej kultire, nema nalezita podporu...
Nie, na Slovensku napriklad prakticky nee-
xistuje hudobna kritika, pokial ide o sicasnu
hudbu. Kolko médii sa pravidelne venuje
aktudlnej tvorbe?

B Hudobny Zivot, Slovenska hudba, 3/4,
priestor vytvara SME, Dennik N, Pravda ale-
bo relacia Umenie. Hovoris skor o proporcio-
nalite a kvalite?

Hudobny zivot sa vSak nevenuje len stcasnej
hudbe, ¢asopis 3/4 niekolko rokov nedostal
grant a teraz opéat oziva, ale tiez nie je za-
merany len na hudbu. V novinach sa nova
umelecka hudba reflektuje len vynimocne,
v porovnani napriklad s rakiskymi média-
mi. Nehovoriac o verejnopravnej televizii

- relacia Umenie absolutne nestaci.

IV tlacenej podobe stroskotalo vydavanie
aj €echach v pripade HIS Voice.

Ale HIS Voice nadalej vychddza online a A2
ma kazdé dva tyzdne obsiahle ¢lanky o su-
Casnej hudbe. Dalej st tu ¢asopisy ako UNI
alebo Full Moon.

I Zaujimajd ma tvoje nazory na politiku
podpory a tiez povedomie o siicasnej tvorbe,
ktoré dnes panuje na Slovensku. Co by sa
malo zmenit,, robit' inak?

Malo by sa verejne hovorit o tom, aka je dnes
pozicia sicasnej tvorby a preco je dolezita.
Malo by sa hovorit o tom, co je aktudlne, in-
Spirativne a o sa deje vo svete, a tiez dosled-
ne rozliSovat medzi r6znymi vrstvami, ktoré
som spominal - Ziva a sicasna umelecka
tvorba, historické kultirne dedi¢stvo, ludova

MIMO HLAVNEHO PRUDU

kulttra, interpreta¢né umenie a popularna
sféra. Aj o presahoch medzi nimi.

A od tychto debat by sa mohli odvijat pozia-
davky na kultirne politiky - ¢i uz sa to tyka
novozriadeného Fondu na podporu umenia

alebo miest a obci ¢i krajov.

[ Kde by sa to malo hovorit?

Idealne samozrejme tam, kde to zasiahne naj-
viac Iudi - teda vo verejnopravnych médiach.
Ale zmysel urcite maju aj diskusie v uzsom
kruhu, napriklad v priestoroch, akym je A4.

1 Nakol'ko je u nas - z pohl'adu Visegrad-
skej Stvorky - siicasné umenie podporované?
Poliaci skrtli podporu po nastupe novej viady.
Mad'ari pri fenoméne ,,Orban” maji problém
s nacionalnou preferenciou a cenziirou. V/ Ce-
chach podpora nie je silna a je stale ohrozo-
vanejsia. Alebo mas iny pocit?

Momentdlny trend nevyzera priaznivo, ale
asi nema zmysel na tomto mieste riesit po-
litick1 situdciu v krajinach V4. Podla mna
ma zmysel pozriet sa na nase verejné zdroje
a hovorit o tom, ako si vyuzivané. Pretoze

z toho vychadzame najlepsie, mo6Zeme po-
tom aj vdaka pohladu na blizke krajiny usu-
dit, o nas neminie pri zmene politickej kli-
my. MoZno nas neminie nastup totalitného
rezimu a s nim aj zakaz slobodnej tvorby.

B Moze ist' az o taky zavazny problém, ze
o par rokov sa uz nebudeme musiet' ani len
zhovarat' na tito tému, nielen na strankach
tohto casopisu...

Okrem toho, Ze sme v priestore A4 uviedli
predstavenie breznianskeho divadla, ktoré
bolo nedavno prerusené predsedom BBSK,
sme spoluiniciovali aj stretnutie organizacii
a jednotlivcov, ktori by mali zaujem podielat
sa na koordinovani dalsieho postupu. Vzni-
kol tak zarodok akejsi platformy s korenimi
medzi kultirnymi organizatormi a aktivis-
tami z mimovladneho sektora. Uvidime, ¢i
sa podari efektivne pokrocit dalej. X

Slavo KREKOVIC - kulttirny manazér, muziko-
16g, hudobny dramaturg a redaktor, hudobnik.
Titul PhD ziskal na Ustave hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied, pdsobil na New York
University. Je vedticim Ateliéru multimédii na
Fakulte vytvarnych umeni VUT v Brne a jednym
zumeleckych riaditelov a zakladatelov A4 -
priestoru sticasnej kultiry, kde ma na starosti
dramaturgiu programu sticasnej hudby a umenia
novych médii. Je umeleckym riaditelom a koor-
dinatorom medzinarodného festivalu sticasnej
hudby NEXT, jednym z koordinatorov kulttry
novych médii Multiplace, pdsobi tiez ako $éfre-
daktor ¢asopisu o sticasnej kulttre 3/4 a je za-
kladatelom databazy slovenskej experimentalnej
hudby KRAA.SK. V minulosti posobil tiez ako
hudobny redaktor a dramaturg v Slovenskom
rozhlase ¢i ako redaktor v Hudobnom centre. Je
¢lenom hudobnych zoskupeni Shibuya Motors,
Vritti, Voice Over Noise a i.
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Hudba dneska v SNG:
Between Yours & Mine

Sedemnaste pokracovanie Hudby dneska v SNG
malo symbolicky nielen nazov. Ono ,medzi
mojimi a tvojimi“ sa v prvom rade vztahovalo
na narodeniny dvoch z jeho aktérov, kedze den
konania koncertu (10. 3.) oddeloval narodeniny
inicidtora cyklu Daniela Mateja od narodenin
rakuskeho trubkara, a dnes uz zijucej legendy
europskej scény volne improvizovanej hudby,
Franza Hautzingera. Stvoricu hudobnikov na
scéne doplnili vokalna improvizatorka a kla-
rinetistka Isabelle Duthoit a cesky hudobnik

a architekt Ivan Palacky, ktory do Bratislavy
priniesol svoj ,preparovany* pletaci stroj vy-
baveny kontaktnymi mikrofénmi a senzormi.
Spolo¢na ,oslava“ narodenin bola spojena

s krstom dvoch CD rakusko-slovenského im-
provizacného zoskupenia don@u.com, hoci

v pripade prvého z nich trocha oneskorenym.
Toho sa popri Danielovi Matejovi ujali Peter
Zagar a zastupcovia vydavatelov oboch dis-
kov, Oliver Rehak a Andrej Zmecek, a celkom
vhodne rozhodli, Ze najlepsie bude oba albumy
uviest ,vyktipanim vo zvuku®.

Zvukovy kupel bol, samozrejme, urceny aj po-
Cetnému, prevazne mladému publiku s me-
dzinarodnym zastipenim - v tych dnoch

v Bratislave totiz prebiehal dalsi z tyZzdnovych
kurzov VENI ACADEMY, a tak miesta v hladis-
ku zaujali predovsetkym jeho Gcastnici. Treba

povedat, Ze nadielka volnej improvizacie v po-
dani spominanej Stvorice prisla mimoriadne
vhod, kedZe koncertnych prileZitosti tohto
typu bolo v Bratislave od zaciatku kalendar-
neho roka poskromne.

Predstavenie bolo viac menej ,spomienkou”
na don@u.com (taky uz byva osud ,hyber-
nujucich“ improvizacnych projektov) a sym-
bolicky sa zacalo citdtom z CD Unpredictable

Standards, ktory postupne presiel do sélového
setu Ivana Palackého. Ten dokazal pomocou
podomacky upraveného pletacieho stroja
Dopleta 160 (v socialistickom Ceskoslovensku
znacne rozsireného) generovat tie najneprav-
depodobnejsie zvukové situdcie, s ktorymi

AL: Jeck/Gruska, 11. 3.

Ph. Jeck (foto: archiv Ph. Jecka)

Po pomerne riedkej koncertnej ,urode“ v bra-
tislavskej A4 v ivodnych mesiacoch nového
kalendarneho roku sa mohli priaznivci ne-
tradicnej hudby tesit na vzacnu navstevu.

So sélovym setom tam zavital liverpoolsky
hudobnik Philip Jeck. MoZno ho definovat
ako experimentéalneho didZeja, pokracovatela
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a rozvijatela idei, s ktorymi prisli umelci ako
napriklad Christian Marclay, turntablistu
pracujtceho prostrednictvom manipulacie
vinylovych platni, mixovanim ich zvuku so
zvukom z minidiskov ¢i ,detskych® syntetiza-
torov znacky Casio, vytvarajuc tak svojsky typ
ambientu s rozoznatelnym rukopisom. Ani
jedna z tychto definicii vSak nie je presna a ne-
vystihuje v plnej miere to, ¢o Jeck robi. Renomé
si ziskal spolupracami s Gavinom Bryarsom Ci
nemeckou housovou skupinou Alter Ego, taZis-
kom jeho tvorby su vSak solové albumy, ktoré
azda najlepSie prezentuju jeho kreativitu a ne-
konvencny pristup k tomu, ¢o mozno nazvat
didzejskou kulttrou.

Jeckov hudobny svet je, jednoducho po-
vedané, postmoderne eklekticky; pracuje

s apropriaciou, autorstvo p6vodného materialu
sa v jeho mixazi celkom rozplyva. Ani nahodou
sa nevyhyba tonalite a pravidelnym beatom
(predurcuje to nim zvolend vychodiskova
Lsurovina“), s oblubou si hedonisticky hovie

v harmonickych plochach tvorenych prekryva-
jicimi sa loopmi a drénmi. Tento hedonizmus
vsak nepdsobi lacno, je skor nastrojom na
Lvtiahnutie® posluchaca do podmanivo hypno-
tizujtcej, no pritom velmi komplexnej a bohato
struktdrovanej zvukovej reality, prepajajicej

by si hadam mohol vystacit na kompletni
samostatnu performanciu, nehovoriac o tom,
Ze jeho akcie vzbudzovali aj vizudlny zaujem,
kedZe Dopleta mala zabudovany aj senzor
citlivy na svetlo a reagovala na prudké pohy-
by svietiacich objektov. Otazkou bolo, ako na
Palackého sélo zareaguje Franz Hautzinger so
svojim charakteristickym minimalistickym
vyjadrovacim slovnikom. Na moje prekva-
penie bol prechod od ,pletacej elektroniky*

k akustickym Selestom, ruchom a piskotom
trubky celkom plynuly a vyznel dokonale
prirodzene. Hautzingerovi po chvili zacala
kontrovat Isabelle Duthoit a na spolo¢nej baze
prace s dychom tu islo sku-
toc¢ne o spontannu komuni-
kaciu. Hautzinger v kazdom
okamihu ostaval sdm sebou;
z jeho trubky sa trubkovy ton
ozval iba zriedkavo (v tomto
ohlade ani trochu nepolavil
zo svojich zdsad) a Duthoit
bola skor prijimatelom a roz-
vijatelom jeho idei. Ked sa

k ich dialdgu pripojili Palacky
s Matejom, akustické zvuky
splynuli s elektronickymi

a hudba postupne prechadza-
la vinami prijemnych extaz a uvolnovania,

v plnej miere sa v nej zhodnotilo aro stret-
nutia styroch vyraznych individualit, ktoré

v danom zlozeni hrali po prvykrat, no s nala-
denim sa na spolo¢nti vinovi dizku evidentne
nemali najmensie tazkosti.

viacero sémantickych vrstiev. Ako jednu z naj-
vyraznejsich som vnimal vrstvu ,retra“ - ani
nie tak spritomnent instrumentariom, ktoré
mohli navstevnici koncertu zblizka obdivovat
po skonceni predstavenia (dva gramofdny,
zbierka ,upravenych“ vinylov, prehravace mi-
nidiskov ¢i Jeckovo oblibené Casio), ale skor
sdstavnou pritomnostou emblematického
gramofénového praskania, vedome mani-
pulovaného a pouzivaného v tilohe jedného
z dominantnych vyrazovych prostriedkov.
Samozrejme, tento ,vintage sound* bol v Jec-
kovom podani sucastou sofistikovanej, jemne
ironizujdcej hry, nie nadbiehanim médnemu
hipsterskému vkusu. Akoby sa hral s feno-
ménom obsesie zastaranymi technolégiami,
ktoré vsak stale mozno vyuzit v neoStchanych
kontextoch. A pritom vSetkom nestracal zo
zretela moment estetickej posobivosti; Jeckove
zvukové (a sémantické) manipulacie boli hud-
bou v tom najpriamejSom zmysle.
Nemozno opomentt ani struc¢né, no hudobne
posobivé sdlové vystipenie Jonasa Grusku,
ktory sa zhostil dlohy Jeckovho ,predskokana“
so sympatickou davkou kreativity a tieZ poko-
ry. Pripravenym materialom sa mu podarilo
voviest publikum do ,jeckovskej“ atmosféry, no
bez toho, aby o len na okamih potreboval pre-
zentovat vlastné (umelecké) ego, za ¢o mu patri
uznanie a obdiv...

Stranu pripravil Robert KOLAR
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VENI ACADEMY: 4x4

Komunita. Tymto slovom by sa dal opisat' pocit, ktory clovek zazije, ked' sa ocitne v pro-
stredi mladych hudobnikov (a ich lektorov) zdruzenych v projekte VENI ACADEMY a je
svedkom priprav zaverecného vystipenia, prebiehajicich v umelecky intenzivnej, no
zaroven prijemne neformalnej ,komunitnej” atmosfére. Miestom konania tyzdnového
kurzu interpretacie netradi¢nej hudby urceného studentom konzervatérii a hudobnych
akadémii bola 6. — 11. marca Bratislava; vysledky svojho Gsilia G¢astnici prezentovali
na koncerte v ramci festivalu Radio_Head Awards v sobotu 12. 3. v Malom koncertnom

stadiu Slovenského rozhlasu.

V znameni Visegradu

Skuisobny proces som tentokrat zachytil az

v jeho koncovej faze, kedZze ma moje vlastné
muzikantské aktivity zac¢iatkom marca opat
zaviedli do Tbilisi. Hoci som tentokrat ostal
iba pasivnym pozorovatelom, spominana
komunitna atmosféra ma ,vtiahla“ okamzite
po prichode do rozhlasového Stuidia 4, kde sa
cely tyzden skusalo. Stretnutia s flautistkou

Varvarou z Estonska, fagotistom Balintom

a violistkou Ibolyou z Madarska ¢i huslist-
kou Dorou a trubkarom Tomislavom z Chor-
vatska (a viacerymi dal§imi) mi hned ozivilo
vzacne spomienky na minuloro¢né poduja-
tia v Zahrebe a Kosiciach. Evidentne sa im
vo VENI ACADEMY zapacilo a priviedli sem aj
niekolko svojich krajanov.

Co vystupuje do popredia ako prvé, je prog-
res, ktory sa podarilo dosiahnut lektorom pri
praci s tymito ludmi. Kym pred rokom mali
v Zahrebe k dispozicii tazsie ,tvarovatelna“
skupinu $tudentov nastavenych na to, Ze sa
stand v prvom rade klasickymi virtuézmi,
teraz mohli pracovat s hudobnikmi schop-
nymi bez predsudkov interpretovat otvorené
partitary, improvizovat, kreativne pouzivat
extenzivne hracske techniky a podobne. Sa-
mozrejme, miera tychto skisenosti bola aj
tentokrat individudlna, no ak si zakladatelia
projektu za jednu z priorit stanovili zmenu
myslenia (najmé vo vztahu k hudbe nacha-
dzajicej sa mimo bezného kanonu), potom
mozno hovorit o ispechu.

Program tentokrat nebol stustredeny mono-
tematicky (ako tomu bolo v minulom roku

v Kosiciach, kam pricestoval Elliott Sharp

a subor hral jeho skladby) a priestor dostali
diela autorov z krajin V4. Sympatické bolo,
Ze iSlo prevazne o nové partitury vytvorené
Specidlne pre tuto prilezitost a traja z auto-

rov boli zaroven ¢lenmi siboru. Veronika
Skutova (#cityvoice), Ian Mikyska (this piece
is to be played three times, softly), Tomas
Boros (5 kusov pre VENI ACADEMY) ¢i Vojtéch
Sembera (Noc¢ni zvukomalba) boli kedykolvek
k dispozicii na konzultaciu a mohli usmer-
novat proces nastudovania. Ten viedli traja
dirigenti, Marco Vlasak, Daniel Matej a Ma-
rian Lejava, kedZe aj samotné skladby boli
navzajom réznorodé a pred interpretov sta-
vali r6zne typy problémov.

V niektorych pripadoch islo
o grafickeé partitury s ver-
balnymi instrukciami a pri-
blizne urcenym casovym
rdmcom (Skutovd, Sembera),
v inych vstupovala do hry
tradi¢na notdcia, ¢ast tono-
vého materialu bola vopred
dana, no vysledna znejtiica
struktdra do znacnej miery
zavisela od individualneho
vkladu interpretov, resp. di-

Koncert v Stidiu 2 (foto: J- Berats)

rigenta (Mikyska, Boros), pripadne bol mate-
rial striktne urceny, no kazdy hrac¢ sa musel
pohybovat vo svojom tempe, podla vlastného
metrondomu (Poéme Canonique - Trgll Balaz-
sa Horvatha). A k tomu vSetkému sa museli
hraci popasovat s dvoma repertoarovymi
stalicami VENI ensemble, ktorymi sd Stu-
dium na C Zbigniewa Rudzinského a Zdznam
siedmeho dria Martina Burlasa. Zda sa mi, ze
kym prvé z diel bolo v programe preto, aby
sa v nom objavilo aj polské meno, to druhé
ostava napriek pomerne ¢astému uvadzaniu
takmer ,podmienkou sine qua non“ a dodnes
vzbudzuje nadsenie tak u hudobnikov, ako

aj publika.

MIMO HLAVNEHO PRUDU

Opét na Radiohlavach

Kedze za svoj nahravaci debut Rolling Tones/
in zarter bewegung ziskala VENI ACADEMY
ocenenie Radio_Head Award 2013, opatovné
vystupenie ansamblu na festivale spojenom
s odovzdavanim tychto cien sa dalo ocaka-
vat. A z tohto dévodu bolo od veducich suboru
prezieraveé prostrednictvom objednavok od
zakladov prebudovat repertoar. Mozno to bolo
iba vecou stastnej nahody, Ze sa na pultoch
hudobnikov ocitli partitiry dostatocne rézno-
rodé na to, aby sa z nich dala postavit pestra
a fungujtica dramaturgia. Tak mohli byt
posluchaci po ivodnej Rudzinského skladbe
svedkami zaujimavo pulzujicej ,urbannej
krajinky“ Skutovej #cityvoice (vdaka ozvuce-
niu, pritomnosti vokalnych improvizatorov,
ale aj instrumentalnym citatom ¢i aliziam
nadobudajuicej takmer ivesovsky charakter,
evokujuc atmosféru Central Park in the Dark,
no so Specificky slovenskym a sticasnym pod-
farbenim), potom takmer nehybnej zvukovej
situdcie Mikyskovej this piece is to be played
three times, softly, staticky ,zavesenej“ v pries-
tore intervalu velkej ndny, ktora kontrastova-
la so zivym tukanim metronémov, cinkanim
trianglu a ligetiovskymi stupnicovymi behmi
Horvathovej Poéme Canonique - Trgll, vtipne
odkazujucej k poetike madarského majstra.
V piatich kratkych kusoch Tomasa Borosa
boli zasa ,akademici“ konfrontovani s ilohou
ozivit minimalisticku, na samotnu dren redu-
kovanu notaciu v duchu valcika ¢i smutocnej
hudby a popri presvedcivej Stylizacii aj velmi
pozorne nacuvat svojim
spoluhracom. Istotne sa
mohli v niektorych oka-
mihoch odvazit trocha
viac zosliapnut plynovy
pedal a zariskovat, cel-
kovy dojem z koncertu
vsak jasne potvrdil,
ze tyzden spolocného
nacviCovania a pobytu
v pritomnosti skvelych
lektorov priniesol svoje
ovocie. Motivacnym
faktorom, umocnujicim
vykon na koncerte, bola
aj ziclivost vdacného
publika (jeho sucastou
boli aj deti, ktoré v sale ostali po skonceni ro-
dinného koncertu pod vedenim Ivana Sillera),
ktoré bolo v zavere odmenené hypnotizujici-
mi rytmami Burlasovho Zdznamu. Klavesové
»jadro“ ansamblu tvorilo od zaciatku jednolia-
tu a takmer nezastavitelnd hnaciu silu, ktora
bezozvysku strhla ostatnych hracov a na-
sledne aj publikum. Apokalyptické busenie,
ale aj samotny fakt, Ze tento typ hudby ma
svoje miesto na pode verejnopravnej instittcie
(a tiez v rozhlasovom éteri), rezonuje v situa-
cii, kedy predsedovia samospravnych krajov
mozu rusit ,dekadentné“ divadelné predstave-
nia, obzvlast silno...

Robert KOLAR
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HUDOBNE DIVADLO

Janosik — vecne Zivy

Rok slovenskej hudby poskytol Statnej opere v Banskej Bystrici prilezitost' pre tretie na-
Studovanie opernej prvotiny Jana Cikkera Juro Janosik (1954). Kym dve predchadzajice
inscenacie (1968, 1984) si zachovali vysostne folklorny charakter (len po augustovej oku-
pacii ‘68 sa Janosik nakratko stal politickym manifestom a aria Zasvitne den, slobody den
zaznela pod Sibenicou), posledna premiéra oslovila kultirnu verejnost' odvaznym ume-
leckym nazorom reziséra Romana Polaka. Po Suchonovej Kratnave (2008) a Cikkerovom
Coriolanovi (2011) sa tak uz po treti raz nespekulativnym sposobom podpisal pod povodnii

slovenski operu.

Farebny asketizmus, scénicky minimalizmus,
pocetné symboly a ucelové paradoxy poskytli
vstupny kapital pre reZiséra Romana Polaka,
ktory za u¢innej spolupréce Petra Caneckého
(kostymy) a Jaroslava Valeka (scéna) vytvoril
na hudobne hutnom pozadi Sest scénicky
vydarenych obrazov. Folklorom presiaknu-

tu janosikovsku tému, znadmu zo vSetkych
umeleckych druhov a zanrov, najdeme nielen
v nasej davnej historii: narodného hrdinu
poznal ako ,nicitela bezpravia“ aj socialisticky
rezim a zbojnicka legenda sa po roku 2008
reinstalovala ako ,velky vzor“ strany, ktora

v poslednom volebnom obdobi vladla sama.
Preto ,ukradnut“ Janosikovi jeho dlhodobo
pestovant podobu je pre niekoho vyzvou, pre
iného barbarstvom.

Roman Polak ,zatal“ do narodnej ikony

s reSpektom a nadnarodne: odmietol rokmi
tabuizovany mytus aj s dobovym inventarom
a pouZzijuc terapiu Sokom, zlomil niektoré sta-
roCia pretrvavajuce stereotypy. Vecne zZivého
hrdinu ,hepochoval, ale jeho podobu vyskla-
dal zrozumitelnymi prostriedkami sicasnika.
Ponechal mu osvedc¢ent pracovni metddu
(bohatym bral a chudobnym daval), noveli-
zoval ju vSak v odpovediach na otazky ako,
kde, s kym? Polak strhol z opery aj etiketu
estetickych principov socialistického realizmu
s proklamovanou potrebou zrozumitelnosti (!)
umenia pre vsetkych pracujucich. (Vysledkom
tychto snazeni bolo i zaloZenie ludovej spe-
vohry v Banskej Bystrici [1959], dnes Stitnej
opery). V Case vzniku diela mohol najpopular-
nejsi slovensky ludovy hrdina bez problémov
zaplnit aj umelecké vakuum, vzniknuté po
premiére slovenskej narodnej opery Kriitriava
(1949), ktorej kvalita sa v patdesiatych rokoch
dostala do nepredpokladanych turbulencii

a zacala sa lamat pod ideologickym tlakom
komunistickej moci.

Tretie banskobystrické nastudovanie Jura Jd-
nosika sa zacina truchlohrou zboru, umiest-
neného na balkéne nad javiskom. Aj napriek
bielym kostymom, dominantna ,Cern“ na
palete scény navodila farebnt askézu a bez-
perspektivnost ,proletarskej poézie“ Zivota,

v ktorej aj emdcie mali prisne vymedzeny
priestor a cas. Iluzérnym oknom slobody

sa stal stvisly svetelny vodorovny pruh na
horizonte scény, ktorym vSak — aZ na par
vynimiek - prichadzali na scénu iba depre-
sie kazdodennych udalosti (revici a ztrivi
drabi, posuvajuci sa rubas s mrtvym telom
otca), vrcholiace znasilnenim Milky a smrtou
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zbicovaného Janosikovho otca. Prave jeho
krvou Janosik symbolicky pomazal néstroj
pomsty — valasku. Redlne rekvizity prvych
dvoch obrazov (drevena pricna, zrkadlo, ¢lo-
veci kantar, horské kamene aj magrittovsky
levitujuce skaly) od tretieho obrazu radikalne
zmenili povodnu janosikovsku tvar. Mytus
ako virus nebezpecne zmutoval a akcelero-
val. Ocitli sme sa vo svete inych Iudi: z okna
slobody sa stalo okno do sveta, pred ktorym
panoptikalne posobiaca masa zbohatlikov
znudene tancovala v dekadentom dress code
(vratane zhulenej damicky i v inkognite sa
pohybujticeho Uhorcika). Az lipezny prepad
organizovanym komandom s revolvermi (a
Janosikom s posvatnou valaskou) vratil vset-

M. Hyross (Juro Janosik) (foto: ). Lomnicky)

kych do reality - tentoraz uz v spodnej bie-
lizni. Lup sa stal majetkom kostymovo ,Sedej
zony*“ bezdomovcov.

Hrozivé ivodneé ticho Stvrtého obrazu navodi-
lo biblicky pribeh Poslednej vecere: diagonal-
ne natoceny stol plny prazdnych flias, zradca
je pripraveny, prichadza pozvana skupina,
servirka vyklada karty a buducej intelektu-
alnej elite naroda (Studenti) chybaju uz iba
laptopy. Dusnu atmosféru prerusi spev Ach
md mild a Janosikova oblibend Na bystrickej
veZi. Bujaru zabavu vystrieda chaos spésobeny
prestrelkou. Bilancia: niekolko mitvych, pre-
vrhnutd miska (so strukovinami), bezhlavy
utek ,budicnosti naroda“, Marou zhinané
peniaze a Janosikove spocitané dni zivota.
Zacina sa boj s casom a pravdou. Posledné
dva obrazy symbolizuju uz iba $edi masu

znudenych tcastnikov sidneho konania.

Po vyneseni rozsudku sa pred Sibenicou modli
Zuza z kr¢my a pod hakom tancuje a spieva
Janosik Keby ja bol o tom vedel. Vytizené okno
slobody sa konecne otvorilo na celom hori-
zonte javiska. Vycasilo sa. So svojim mrtvym
dobrodincom sa licia iba bezdomovci a pre-
kryvaju ho bielymi plachtami.

Operny Juro Jdnosik nie je ani melodicky, ani
ludovy. Je expresivny, silovy,interpretacne na-
ro¢ny, dynamicky hlu¢ny a hudobne revoluc-
ny. P6sobi viac ako cyklus symfonickych basni
nez ako jednoliaty operny celok. Hutné instru-
mentalne pradivo nemilosrdne a nebezpecne
okupuje aj vokalne linie. Dirigent Marian Vach
sa v spletitych nastrahach partitary nestratil:
vygradoval dramatické tseky, podporil sdlové
aj efektné zborové vstupy (zbormajsterka Ive-
ta Popovicova) a rytmicky nesetril pésobivé
domace ani zahranicné tance (choreografia
Stanislava Vlcekova).

Zo vSetkych mnohopocetnych (iba!) sélo-

vych partov sa mal vynimat Janosik. Michal
Hyross nebol vodcom adrenalinovych hier

ani anabolicky steroidnych chlapcov. Utlou
postavou sa na javisku skor stracal, nez by mu
dominoval. V ¢iernom kostyme a bielej ko-
Seli posobil neurcito, nevyrazne, bol ,malym

velkym*“ muzom v pozadi, bez ktorého by sa
vsak nezdvihla ani divadelna opona. Spevacky
nestal na stupni vitazov, ale plaketu s mimo-
riadnym uznanim si rozhodne zaslizi. Podob-
ne, ako patri vSetkym sdlistom - bez rozdielu
odspievanych stran ¢i iba taktov v klavirnom
vytahu. V Roku slovenskej hudby tak mohla
zasluhou celého kolektivu vzniknut nova
legenda o starom Janosikovi.

Maria GLOCKOVA

Jan Cikker: Juro Jdnosik

Dirigent: Maridn Vach

Scéna: Jaroslav Valek

Kostymy: Peter Canecky

Choreografia: Stanislava Vicekova

Rézia: Roman Polak

Premiéra v Statnej opere Banské Bystrica, 5. 3.



HUDOBNE DIVADLO

Nova slovenska dramma giocoso

Je to zrejme skor zhoda okolnosti nez vypocitavy zamer, no nemozno si to nevsSimnat":
tohtoro¢na operna jar zakvitne hned’ dvomi dielami, ktoré sa dajd dedikovat' Roku sloven-
skej hudby a zaroven mozartovskému jubileu (260. vyrocie narodenia). V ramci festivalu
Radio_Head Awards 2015 sa 12. 3. odohrala premiéra komornej opery Slavomira Solovica
a Viliama Klimaécka Haydn veceria s Mozartom, 13. 5. uzrie v koSickom Statnom divadle
svetlo javiskového sveta jednoaktovka Mariana Lejavu Bohom milovany o poslednych

hodinach skladatel'ského génia.

Slavomir Solovic a Viliam Klimacek su zohrany
tim: Haydn veceria s Mozartom je uz ich pia-
tou spolo¢nou operou. Do SirSieho povedomia
vsSak doposial vstupila len prvotina Cirostratus,
v skvelej inscendcii bratislavského GUnaGU
(2001), ktora sa dozila 32 repriz.

Nové dielo ma podtitul ,komorna opera v Sty-
roch chodoch®. Zakladny dejovy ramec vychadza
z realnych korenov: 15. decembra 1790, v pred-
vecer odchodu Josepha Haydna do Londyna,
absolvovali slavni skladatelia spolo¢nti veceru

v Haydnovom byte. No kym 58-rocny Haydn Zil
po tomto stretnuti este takmer dvadsat rokov

a v Londyne dosiahol Zivotny uspech, o Sturtsto-
rocie mladsi Mozart za necely rok umrel. Jeho
predcasna smrt sa stala témou konspiracnych
teorii, z ktorych najslavnejsiu - s démonizova-
nym Salierim - doslova kodifikoval kultovy film
Milosa Formana Amadeus.

Solovic s Klimackom vsak nespractuvaju
Ziadnu z tradovanych Spekulécii, prichadzaji
s vlastnou: Mozartov skon zapricinila kliat-
ba bohyne lovu Artemis. Prave ona v tejto
opere sleduje z bozského piedestalu sikrom-
né hodovanie skladatelov, obsluhovanych
empatickou sluztickou (herecky carovna,
muzikantsky perfektna Eva Suskova). Prvé
dva chody - Sparglovu Strudlu so Sparglovou
polievkou a $alat z rakov — Artemis s bozskou
povznesenostou a jemnou unudenostou igno-
ruje. Avsak nasledujtci peceny srnec ju rozli-
tosti natolko, Ze vo vypétej arii (koloratirne
suverénna, barokovo pateticka interpretacia
Andrey Vizvariovej) vyriekne ortiel: ,Kto prvy
dotkne sa srnca zabitého, zomrie do roka.“

Po vzdjomnom vynukovani konci prvy hlt

v Gstach hosta.

Rovnako ako Cirostratus, tak ani Haydn
veceria s Mozartom neprinasa dekonstrukciu
opernych kanonov, skor ldskavo humorna
polemiku s nimi. A tak ako v prvotine, aj
tentoraz ostava Solovic verny kombindcii
samplovanej hudby a komorného slaci-
kového telesa (v tomto pripade nie vopred
nahraného, ale na javisku pritomného Solo
Quarteta, doplneného o klaviristu/¢emba-
listu Branka Ladica). Ich spojenie generuje
hudobne najzaujimavejsie Casti partitary,
drazdiace latentnou polyrytmickostou a na-
patim medzi ,Zivym*“ a umne namiesanym
y2umelym* zvukom. Vydarili sa aj viaceré
vokalne cisla. PredovSetkym zvitacia ,para-
lelna aria“, ktora vtipne parafrazuje popular-
ny duet Papagena a Papageny z Mozartovej
Carovnej flauty, pohravajuic sa so zaciatoc-
nymi slabikami mien skladatelov (Pa pa

pa pa - rozumej Papa Haydn; Wo Wo - t.j.
Wolfgang Amadeus). Impozantny sonérny
basbarytén Gustava Belacka (Haydn) a sviezi
lyricky tenor Matisa Simka (Mozart) pekne
ladili vo farebno-charakterovom kontraste,
osobnostné rozdiely skladatelov (usadeny,
doéstojny Haydn verzus Sarmantny, trochu
nervny Mozart) obaja autenticky vystihli aj
hereckymi prostriedkami.

M. Simko (Mozart) (foto: C. Bachraty)

Vzhladom na kombinéciu komickych a vaz-
nych prvkov by sa dielo dalo oznacit aj ako
dramma giocoso. Humorné ¢isla (scény ho-
dovania a Mozartovho laskovania so sluztic-
kou) striedaju tmavsie tény (popri vstupoch
Artemis, koncipovanej v duchu vypéatych
hrdiniek z opery seria, je takym miestom na-
priklad vylev frustrovaného Mozarta, ktory
musi ,prosit o hodiny, ¢o by mohol davat
nasprostastym detom®). No hoci st obe linie
v kvantite viac-menej proporcné, o ich kvali-
te sa neda povedat to isté. Kym v humornych
scénach sa divak schuti zasmeje (a nie je

to len zasluhou zdatnych komediantov na
javisku), tie vazne p6sobia obcas retardujico
az nudne. Popri chvilami monoténnej hudbe
(to ked sa z priezracného Solovicovho mini-
malizmu celkom vytrati dramaticky kon-
trast) sa o to scasti pricinila aj eliminovana
javiskova akcia. Premiéra bola totizZ snimana
v priamom rozhlasovom prenose Radia De-
vin, ¢o zakonite obmedzilo priestorové situo-

vanie interpretov, mieru ich pohybu i kona-
nie pocas instrumentalnych pasazi.

S humornymi vyjavmi hodovania si rezZisérka
Maja Hriesik poradila spésobom, ktory z ob-
medzeni polokoncertného uvedenia urobil
takmer benefit. Mizanscény, ked slizka ser-
viruje panom do nakreslenych poharov vino
a oni si z neho vydatne upijaju (plny pohar sa
razom vyprazdni prostym otocenim obrazka
na rubovu stranu), ¢i im ponuka rafinované
dobroty (opat nakreslené na obycajnom vy-
krese), boli skutocne milé a vtipné. Ako me-
nej Stastné riesenie sa ukazala ilustrativna,
vytvarne nevelmi vydarena videoprojekcia
(Simon Horna). A najproblematickej$im
miestom diela i jeho javiskovej realizacie os-
tal nedramaticky zaver, podc¢iarkujici ,mys-
ticky“ podton opery: odchadzajici Mozart sa
klania Mesiacu a pozdravuje mesacnych ludi
jediacich lahodky z mesacnych jahod (odkaz

na skladatelovu prislusnost k slobodomuréar-
skemu hnutiu?). V pripade vyzivnejsej insce-
nacie by tato - s predchadzajicim dianim
nevelmi kompaktna - (troj)bodka zarezonova-
la moZno o Cosi lepSie, v Malom studiu Slo-
venského rozhlasu vSak vyznela rozpacito.
Napriek vyhradam, Haydn veceria s Mozartom
ma viacero vydarenych a par vyslovene ca-
rovnych miest, kvoli ktorym by si zaslizil
plnohodnotné javiskové naplnenie. A hoci
kvalitativne parametre Cirostrata nenaplnil,
nebol to strateny vecer.

Michaela MOJZISOVA

Slavomir Solovic - Viliam Klimacek: Haydn
veCeria s Mozartom

Vyprava: Zuzu Hudek

Videoart: Simon Horna

RéZia: Maja Hriesik

Solo Quartet a Branko Ladi¢

Premiéra v Malom koncertnom stidiu
Slovenského rozhlasu, 12. 3.
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Neobuykilé spojenie
dekadencie s nostalgiou

Pre svoju operni prvotinu Powder Her Face (1995) si Thomas Adés zvolil bulvarny na-
met — Skandal6zne udalosti okolo rozvodu nymfomanskej vojvodkyne Margaret z Argyllu
boli v Sest'desiatych rokoch minulého storocia pre britské média vydatnym ststom. Aj
premiéra opery mladého skladatela o tridsat' rokov neskér vyvolala vel'ky zaujem médii,
no tentoraz neboli désledky pre protagonistov tragické. Naopak, na rozdiel od neddstoj-
ného konca vojvodkyne, ktor{y Adés v opere zachytil, mu ohlasy médii znacne pomohli
nastartovat' Gspesna kariéru. Svoju druhi operu The Tempest (Birka, 2004) uz napisal
na objednavku prestizneho Royal Opera House v Londyne, v roku 2012 ju vo vel'kolepej
vyprave Roberta Lepagea uviedla newyorska MET a vlani aj Viedenska statna opera.

e o
Lucie Hajkova (Vojvodkyna)
’

(foto: ND Brno)

Aj v Brne, kde Powder Her Face hraju tuto sezo-
nu, pritiahlo kontroverzné dielo nadstandardny
pocet divakov (vacSina predstaveni bola vypre-
dana uz pred premiérou) - celkom zrejme vdaka
povesti, aka ho od ¢ias premiéry sprevadza.
Libretista Philip Hensher sa totiz nerozpakoval
zahrntt do jednej z 6smich scén poburujici

vyjav s oralnym sexom, ktory kedysi
vojvoda pouZil v rozvodovom konani

s vojvodkymiou ako dékazovy material

jej opakovanej nevery. Tto obscénnost
vtipne reprezentuje aj Adésova hudba,
najdeme v nej vsak i dalsie priklady in-
vencnej audiomimeézy. Celé dielo je vlast-
ne uvaZzenym kaleidoskopom aluzivnych
tém, citdcii, hudobnych aj literarnych
vtipov - nemozno ho redukovat iba na tie
najvystrednejsie, ako to casto ¢ini senza-
ciechtiva kritika. Adeés je predovsetkym
skvely skladatel a Powder Her Face dobre
napisana opera. Ma vSetko, ¢o ma mat
spravne postmoderné hudobno-drama-
tické dielo - majstrovsky podany a s nad-
hladom distancovany uveritelny pribeh,
napétie a dejovy spad, vydarené metafory
a aluzie, inteligentny humor, napadita
transzanrovi hudbu. Mierne narusena
chronoldgia radenia scén zabezpecuje pe-
ripeticku Strukturu diela, zbytocne vSak
dej nekomplikuje.

Brnianska inscendcia znacne utrpela
nestastnym umiestnenim opery do malej
Mozartovej saly v Redute. Hoci pévodna objed-
navka pre Almeida Theatre podmieriovala dielo
komornym obsadenim a nenaro¢nou scénou,
rezisér Tomas Studeny a scénografka Zuzana
Piidalova ttto jednoduchost nezvladli. Javisko
uprostred saly rozceslo auditérium na dve casti

a znemoznilo Gcinkujicim odchody do zakuli-
sia. Spevaci po vystupoch trapne postavali pod
pddiom, prezliekali sa pred obecenstvom, fun-
divakov v zazitku zo skvelej hudby a akcie na
scéne. Ak to mal byt inscenacny zamer, vobec
nefungoval.
Predstavenie nastastie zachranili vynikajtce
vykony vSetkych Styroch spevakov a nekonvenc-
ne zostaveného orchestra, v ktorom dominuji
dychové nastroje, perkusie a nehudobné zvu-
kové zdroje (rybarske navijaky, detské pistole
atd.). Spevacke aj inStrumentélne party s
velmi naroc¢né, dirigent Marko Ivanovié vsak
dostal z hracov maximum a orchester znel
presvedcivo. V opere su vSetky roly okrem hlav-
nej efektivne zmnozené: Josef Skarka stvarnil
popri vojvodovi a riaditelovi hotela aj pracovnika
pracovne a dalsieho hosta, Marek Olbrzymek
popri elektrikarovi aj leva salénov, ¢asnika,
knaza, poslicka, sudcu a ¢umila, Marta Rei-
chelova komornd, vojvodkyninu dévernicku,
vojvodovu milenku, casnicku i novindrku. Kazdy
z nich bez vacsich tazkosti zvladol anglictinu
aj striedanie rozdielnych identit. Lucie Hajko-
va bola pre naroc¢nu rolu frivolnej vojvodkyne
Stastnou volbou. Presvedcila spevacky i herecky,
a to tak v sdlovych vystupoch, ako aj v mnozstve
dialégov a interakcii s dalsimi postavami, do
ktorych ju akcné libreto obsadzuje. Bravirne
zahrala rozmanité nalady hrdinky odsidenej na
existencialnu samotu, ¢o vzhladom na jemny
tragikomicky nadych diela iste nebolo lahké.
Powder Her Face mé pred sebou eSte Sest
predstaveni v aprili a méji, dalSie sa budu
hrat az v méji 2017. Zajst si do Brna na pozo-
ruhodnui operu, akd v nasich koncinach vidat
zriedka, sa rozhodne oplati.

Jozef CSERES

Thomas Adés: Powder Her Face

Dirigent: Marko Ivanovi¢

Scéna a kostymy: Zuzana Pridalova

RéZia: Tomas Studeny

Premiéra v Narodnom divadle Brno 29. 1., navsti-
vené predstavenie 7. 2.

VIEDEN

Murray Perahia a Jevgenij Kissin

Marcova Vieden ponikla dva skvelé koncerty — venované klavirnym skvostom klasiciz-
mu a romantizmu, v podani Spickovych klaviristov. Vo Vel'kej sale Musikvereinu hral 2. 3.
Jevgenij Kissin, 14. 3. vo Vel'kej sale Konzerthausu Murray Perahia.

Lahodkou oboch vecerov boli intermezza
Johannesa Brahmsa - vrcholné diela nesko-
rého romantizmu, ktoré skladatel napisal
na sklonku zivota. Jevgenij Kissin ponukol
Tri intermezzd opus 117 (Es dur, b mol a cis
mol). V jeho neZnej, jemnej, vrelej interpre-
tacii znela hudba nadoblacnej vznesenosti,
v tretom intermezze dokonale spajajtca kla-
sicistickt formu s romantickym patosom.
Murray Perahia vyrozpraval pribeh piatich
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skladieb zo zaverecnych Brahmsovych opusov
(Balada g mol, Intermezzd C dur, e mol a A dur,
a Capriccio d mol). Nadherna hudba sumraku
romantizmu, akoby pevného, pokojného za-
padajuceho slnka, kulminovala v zaverecnej
fantazii: kadencia Allegra, rozdelena medzi
klaviristove protichodne sa pohybujtce ruky,
ktoré alternovali melddiu, vyvrcholila v bura-
cajucom zavere Styroch vitaznych, jasajucich
D-durovych akordov.

Jevgenij Kissin zahral v prvej Casti koncertu Mo-
zartovu Sondtu C dur a Beethovenovu Sondtu f mol
LAppassionata“. Hoci v oboch predviedol skvelt
techniku, jasny a priezracny ton i Cisté frazova-
nie, Mozartova skladba obzvlast neoslovila — moz-
no preto, Ze vzapéti zanikla v zaZitku z Beetho-
vena. Kissin hral ,Appassionatu®, ako keby bola
napisana pre neho - elegantne, prirodzene,

s Uplnou lahkostou, a to od prvych dramatickych
ténov v Allegro assai. Jeho hra chvilami vyvolava-
la pocit, ze tony spontanne a bezprostredne tvori
priamo v danom momente.

V druhej casti ponukol (popri spomenutych
Brahmsovych Intermezzdch) klavirne skladby
skladatelov Spanielskej narodnej Skoly z prelomu
19. a 20. storocia. Najprv styri skladby od Isaaca
Albéniza - vyber zo Suite espafiola (Granada,
Cddiz, Asurias - posledné dve zaradil do cyklu
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editor Hofmeister azZ po skladatelovej smrti)

a Corddbu z Cantos de Espafia. Salou sa niesli vib-
r4cie Spanielska - jeho rytmov, melddii, tancov.
Temperament a vasen sa striedali s melanchd-
liou a ornamentalnym rojcenim. Transkripciou
Viva Navarra pre Klavir oslavil jej autor Joaquin
Larregla y Urbieta rodny region a severoSpaniel-
sky folkér. Oba pridavky od Enriqua Granadosa

— Stvrtd Cast z klavirnej suity Goyescas (Quejas

0 la Maja y el Ruisefior) a piata Cast zo Spaniel-
skych tancov (Andaliizia) - boli vrcholom vecera.
Sugestivne melddie, bujné rytmy, vypracovana
ornamentika - Jevgenij Kissin ndm ukazal kisok
svojej romantickej snivajtcej duse.

Murray Perahia otvoril recital poslednou kla-
virnou skladbou Josepha Haydna Andante con

PRAHA

Navrat Butterfly

Variazioni f mol. Vynimoc¢na kompozicia v Pe-
rahiovej interpretacii pohltila posluchaca od
uvodnych ténov. Jej prva téma v f mol zaznie
melancholickymi ténmi, druha téma v F dur
sa kvetnato rozvinie. Nasleduje zjednotenie
tém a po riom dve variacie: v f mol zdrzan-
livé a chromatické, v F dur temperamentné

a bohaté. Skvostna je najmé coda: po reprize
Uvodnej témy klesajucej do pianissima pri-
chadza crescendo a stupnuje sa harmonické
napatie. Dynamika vrcholi vo fortissime a na-
koniec hudba ustupuje do ticha, do fragmentu
pbvodnej témy.

Po krasnej Mozartovej Sondte a mol KV 300d

a Brahmsovych intermezzach prisla najo-
Cakavanejsia skladba vecera: Beethovenova

Pucciniho Madama Butterfly patri k najvacsim bestsellerom svetovej opery. Po derniére
predchadzajicej inscenacie Karla Jerneka (1985), ktora sa udrzala v repertoari Gctyhod-
nych tridsat' rokov, sa do prazskej Statnej opery po necelom roku vratila.

Prosty, trocha sentimentalny pribeh ne-
Stastnej mladej Japonky, ktora sa stane
zabavnou hrackou amerického vojaka,
posuva myslienky rezisérov rozlicnymi
zaujimavymi smermi. Vyklady sa pohybu-
ju od tradi¢nych ilustrativnych pristupov
(Franco Zeffirelli) cez psycholdgiu a zdo-
raznenie stretu odliSnych kultur (Peter

M. Kobielska (€o-Co-San) (foto: P. Borecky) 1

Konwitschny), vysoko Stylizované pohybové
ponatie inspirované tradicnym japonskym
divadlom (Robert Wilson) az po socidlnu
dramu (Barbara Klimo).

Rezisér novej prazskej inscendcie Jifi Hefman
zvolil iplne novy pristup. Rozhodol sa - a tre-
ba uznat, ze velmi originalne - inscenovat
dielo z pohladu syna Co-Co-San a Pinkertona,
ktory v dospelom veku pétra po svojom povo-
de. vyklad hodny filmového platna a zaroven
tvrdy orieSok. Mozno by sa ho rezisérovi poda-
rilo rozlisknut, no Zial, neostal iba pri nom.
Uz tivodny prolég, predsunuty pred operu, je
problematicky. Namornici (tanecnicil!) s Pin-
kertonom v nnom spievaji banalnu pijanskd

piesenl - a to je naozaj silnd kava: Pucciniho
hudba podobné doplnky nepotrebuje.

RezZisér obohatil pribeh (popri spominanom
vyklade) o mnozZstvo dalSich postdv, redlnych
i symbolickych. Pridal bazén, v ktorom sa
niektori aktéri brodia - tazko povedat, pre-
¢o. Okrem Pinkertonovho syna je na javisku
permanentne pritomna aj jeho americka

manzelka Kate v kostyme vdovy. Na ludmi

i motivmi preplnenom javisku sa pévodny
komorny pribeh stratil. Pritom scéna (Jiti
Hefman a Jan Lukasek), kostymy (Alexandra
Gruskova) i svetelny dizajn (Daniel Tesar) s
velmi pOsobivé. Nastastie, rezisérovi sa po-
darilo niekolko vytvarne silnych javiskovych
obrazov, vratane dych bericeho zdverecného
vyjavuy, ked obrovska vlna tsunami zmetie
umierajticu Co-Co-San.

Hudobn4 stranka (so silnym slovenskym
zastipenim) dopadla o poznanie lepsie nez
vizualna. Z kompetentného hudobného na-
Studovania dirigenta Martina Leginusa, kto-
ry sa tymto predstavenim rozlucil s funkciou

ZAHRANICIE

Sondta ¢. 29 B dur, ktorej jedinej (z pévodne
troch takto oznacenych skladatelom) ostal
privlastok ,Hammerklaviersonate*. Je to naj-
dlhsia a nesporne i najvicsia a najnaroc¢nejsia
Beethovenova klavirna sonata. Interpretacia
Murraya Perahiu bola vyzretd a premyslena,
od prvych taktov titanského Allegra cez Zar-
tovné Scherzo i dlhé, poetické, priam ,impre-
sionistické“ Adagio aZ po giganticku zaverecnu
figu na hranici hratelnosti. Murray Perahia
je pravom oznacovany za jedného z najlepsich
Kklaviristov i beethovenovskych interpretov
sucasnosti - ¢o ocenila frenetickym po-
tleskom aj vypredand Velka Sala viedenského
Konzerthausu.

Boris AZALTOVIC

hudobného riaditela Statnej opery (p6sobil

v nej od roku 2013), bolo citit hlbokd analyzu
komplikovaného diela. Podarilo sa mu opti-
malne skibit priestor pre krasny spev s dra-
matickym nervom, i ked orchester nebol
vzdy k spevakom prave milosrdny. Aj tieto
momenty vSak prezradzali detailne pre-
myslend koncepciu, pripominajicu pristup
legendarneho Herberta von Karajana, ktory
Casto preferoval orchestralny part. Jeho ciel
bol, podobne ako Leginusov, jednoznacny —
hudobnd drdma.

Orchester Statnej opery hral bezchyb-

ne, s vyraznym dramatickym nasadenim

i schopnostou lyrického stiSenia. Spevacke-
mu obsadeniu logicky dominovala predstavi-
telka titulnej ilohy Maria Kobielska, ktorej
sustredeny, aj ked mozno trocha zbytocne
opatrny vykon bol ozdobou predstavenia.

Jej krasne sfarbeny hlas zaujme kombina-
ciou dramatickej sily a chvejivej krehkosti.
prikladne pracuje s vyrazom a zaujimavo

s dynamikou - ton casto nasadzuje v piane

a az potom ho plne rozvinie, ¢o pripomina
interpretaciu starej hudby. Herecky bola jej
postava strhujuco pravdiva. Petrovi Bergero-
vi Pinkerton hlasovo i typovo sedi, no v po-
rovnani s bratislavskou inscenéciou (2007)
bolo badat urciti inavu, prejavujicu sa
najma v neistej a tizkej vysokej polohe. Pavol
Remenar (Sharpless) zaujal herecky vyborne
prepracovanou empatickou postavou a efekt-
nym ténom, ktory dokaze skvele skrotit

v sluzbe vyrazu. Postava Suzuki sa v dave

na javisku trocha stracala, no Stépanka
Pucalkova jej spevacky neostala nic dlzna.
Komicky koncipovany Goro Vaclava Siberu
znel slabo a intonac¢ne neisto. Napriek malé-
mu zastoju v diele podal velmi dobry vykon
Zbor Statnej opery pripraveny zbormajstrom

Adolfom Melicharom. .
Jozef CERVENKA

Giacomo Puccini: Madama Butterfly

Dirigent: Martin Leginus

Scéna: Jifi Hefman, Jan Lukasek

Kostymy: Alexandra Gruskova

RéZia: Jiti Hef'man

Premiéra v Narodnom divadle - Statnej opere
Praha 9. 2., navstivené predstavenie 20. 3.
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INNSBRUCK

Janackova tragedia nesmrtel’'nosti

v Tirolsku

Vec Makropulos zaplavila europske operné scény. V aktualnej sezone ju hraji nielen
v SND, ale tiez na vel'kych scénach - v Berline, Frankfurte, Strasburgu, Viedni. A z tych
mensich napriklad v Landestheater v Innsbrucku.

Opernych gurménov isto potesi, ze si moézu
za Specialitou, ktord sa na opernom menu
nevyskytuje pravidelne, zorganizovat ,tour
de Makropulos“ a porovnat jedinecnost jed-
notlivych kuchyn. No zarovern sa podstva
otazka, preco sa aspon niektoré divadla ne-
pokausili o koprodukciu, ktora by popri ispore

financii priniesla aj moznost ich efektivneho
vyuZzitia, napriklad na vzdelavanie publika.
Také Viedenska Statna opera pravdepodobne
ani v pripade exkluzivnejsieho titulu neza-
pasi s nedostatkom divakov. No innsbrucké
hladisko bolo uz na prvej reprize poloprazd-
ne. Smutnd nerovnovaha medzi vloZenou
energiou a jej odozvou u publika. To, o sa
odohralo na scéne, by si totiz zasluzilo plny
operny dom.

Tazko sa vyhnut istym tivaham, ked sa chys-
tate na uvedenie Ceskej opery v nemeckom
preklade (Kerstin Liicker) a pod taktovkou ta-
lianskeho dirigenta. Moje hudobno-nacionalne
stereotypy sa vSak rozplynuli hned po prvych
taktoch. Francesco Angelico, séfdirigent
innsbruckej opery a tunajsieho symfonického
orchestra, vystaval dielo bravtirne. Orchester
ohtril posluchaca stavnatou farbou, zvukovou
vyvazenostou a zretelnym dynamickym rozpa-
tim. Angelico poskytol oporu spevakom, nikdy
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ich neprehlusil, no miesta, ktoré na to posky-
tovali priestor, vyuzil na symfonické vyznenie
orchestra. Aj jednoliate, rytmicky pregnantne
vyartikulované pasaze boli jasnym dokazom
dosledného nastudovania a vyspelej irovne
dirigenta, ktory je znamy i z velkych opernych
a koncertnych eurdpskych scén.

Vec Makropulos (foto: archiv divadla)

Scénograf Heinz Hauser vytvoril surrealis-
tickud Strukturdlnu scénu, vyuzijuc projekciu,
jednoduché linie a vymedzenu farebnost
(Cierna-biela-Cervena), ktorou interaktivne
podporoval dejové dianie. Napriklad v zavere
opery sa Cervena elektrokardiograficka linka
horizontalne pretinajtica javisko vyrovna-

la, dotvarajuc tak silu efektu smrti hlavnej
hrdinky. Kto raz videl Wilsonovo stvarnenie
akéhokolvek javiskového formatu, urcite nim
ostane poznaceny (obzvlast, ak je to rezisér i
scénograf). Hauser je s najvacsou pravdepo-
dobnostou Wilsonovym fanusikom: set mohol
byt pokojne ornamentalnou varidciou na jeho
hru The 0ld Woman (2013), vylicit sa neda
ani vplyv Capkovej Veci Makropulos (Narodné
divadlo Praha, 2010).

Scénu dotvarali kostymy Gery Grafovej v rov-
nakych farbach, no niekedy v dekadentnom
Style, kontrastujicom so simplicitou javiska.
Prave tento prvok dopomohol k predstave

obludnej a tragickej dlhovekosti Emilie Marty.
Scéna a kostymy tak neboli len doplnkom
rézie Kurta Josepha Schildknechta, ale Upl-
ne rovnocennou zlozkou inscendcie. Obcas
to vyvolavalo dojem, akoby dlohou reZiséra
bolo skor skoordinovat vytvarné zlozky nez
vystavat dielo od zakladov (Co nema vyzniet
ako negativum, ale ako konstatovanie iného
pristupu k rézii).
Gro Schildknechtovej koncepcie spocivalo
v uvedomelom pristupe spevakov k psycho-
logickej vystavbe charakterov. Strhnutie pa-
rochne Emilie Marty, odhalujice v symbole
plesatej hlavy jej skuto¢nu podstatu - Zenu,
ktora ma odstup od vSetkého viditeIného,
emotivneho, Iudského - vyvolal spomien-
ku na podobne Sokujtici moment z Loyovej
inscendcie Roberta
Devereuxa v Mnicho-
ve, s Elisabettou Edity
Gruberovej. Drama-
ticky vyborne podchy-
tené manipulativne
scény poukazovali na
az patologicky chlad
tejto Zeny, a zaroven
na neovladatelnu
animalitu muzZskej
sexuality - to vSetko
v jasnych a ucelnych
medziach, ktoré ne-
vyvolavali u divdka
pocit opulentnej vul-
garnosti.
Titulny part pre-
svedcivo stvarnila
Susanna von der
Burg, zvladajica nes-
mierne naroky, ktoré
rola kladie nielen na
technickd stranku
a expresivitu vyrazu,
ale aj na dokladné
rozloZenie fyzickych
sil. Tiez Arnold Be-
zuyen sa bez zavaha-
nia vysporiadal s naro¢nym partom Alberta
Gregora. Bernd Valentin (Jaroslav Prus)
ohromil plnostou baryténu a psychologic-
kym rozpracovanim vyvoja svojej postavy.
Pregnantna deklamacia Andreasa Matters-
bergera korelovala s fyzickym stvarnenim
Dr. Kolenatého. Aj ostatné obsadenie, tvore-
né ¢lenmi domaceho suboru, bolo vyvazené
a spolahlivé.
Innsbrucké Landestheater je sice regionalne
divadlo, no jeho prevedenie Veci Makropulos
by obstalo i na svetovej scéne.

Dominika DONIGA

Leos$ Janacek: Vec Makropulos

Dirigent: Francesco Angelico

Scéna: Heinz Hauser

Kostymy: Gera Graf

RéZia: Kurt Joseph Schildknecht

Premiéra v Landestheater Innsbruck 13. 2.,
navstivené predstavenie 3. 3.
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Postmoderné varieté v plavkach

Po Uspesnej Anne Kareninovej (2014) pripravil
choreograf Kirill Simonov pre kosicky balet
autorsku premiéru Chacaturjanovho Sparta-
ka (18. a 19. 3.). Reprodukovana symfonicka
nahréavka Statnej akadémie Velkého divadla
v Moskve, ktora dirigoval Algis Zhuraitis
(bez uvedenia ddtumu, hudobnej redakcie

a copyrightu nahravky), niesla v sebe vsetky
znaky hudobnej strukttry z konca patdesia-
tych rokov 20. storocia. Simonov Spartaka iba
libretisticky a dramaturgicky aktualizoval
prostrednictvom brechtovsky ,odcudzova-
cich“ audiovizalno-inscenacnych prvkov

v podobe letiskovych terminalov. Romanti-
zujuca, kompozi¢ne nadcasova, srdce drasa-
jica Chacaturjanova hudba len ,pdzovala“

v choreograficko-scénografickych obrazoch
Spartakovho letiska.

Simonova téma novodobych otrokov, uvaz-
nenych v kyberpriestore nadnarodnych

korporacii manipulu-
jucich oligarchov, ktori
chcd zomriet v tragicky
hrdinskom boji za slobodu, sa tancovala

v letiskovych halach. Varietne plavkova, vset-
kymi farbami (ne)vkusne sa lesknuca, aj ked
krajcirsky prepracovana kostymova vyprava
Pavla Jurasa iba dekorovala rezijno-choreo-
graficku ilustrativnost. Crassove zlaté nosidla
nahradilo auto, gladiatorské kasarne sa pre-
menili na odliepajice sa odpadové rury v le-
tiskovej vazenskej cakarni. Ich izke priecho-
dy, z ktorych tazkopadne vybiehali gladiatori,
strazili traja ismevne pdsobiaci dozorcovia so
sado-maso bi¢ikmi. Samnitské, tracke a iné
povodné helmy sa premenili na Strikované
masky sporo odetych gladiatorov. Spartakovi
otroci tanecne bojovali v plavkach za svoje
prava medzi letuskami, varietnymi umelky-
nami a inymi letiskovymi bezdomovcami,
Cakajuc na let pravda - sloboda.

V Simonovej inscenacne nestylovej, ale pro-
fesionalne bohatej plasticite sa darilo tanec-

nikom, ktori vsadili na herecko-interpretac-
nu dynamiku. Simonov vladol priestorom,
zborovymi scénami, choreografickymi post-
modernymi kdnonmi, aj sélistickymi fyzic-
ko-akrobatickymi duetami. V zosucasne-
nych charakteroch vynikli interpreti, ktori
typovo zapadli do choreograficko-vytvarnej
(ne)koncepcie. Exceloval Vasyl Sevastyanov
ako Crassus — arogancia, drzost a krutost
v bielom letiskovom mundure v jeho pripade
neposobili rozpacito. Spartakus Igora Pash-
ka bojoval teplakovo-plavkovo hrdinsky.
Frygia Evy Sklyarovej akcentovala v man-
zelskych duetoch dramaticky gestus, Aegina
Shoko Yamadyovej sa stala varietnou ozdo-
bou inscendcie.
Spartakiddna neoklasika na Spickach nie je
choreografickou cestou, ktora by postmoder-
ne ozvlastnila inscenacny tvar sucasnych
letiskovych oligarchov. Priame nadnarodné
linky pre politikov do destinécii novodobych
otrokov su dlhodobo vypredané.

Peter MATO

Litovska hudba nie je na nasich koncert-
nych pédiach frekventovanou umeleckou
komoditou. Aj preto je kazdé ,zivé“ stretnu-
tie s nou inspirativne a informacne oboha-
cujuce. Komorny koncert Styroch umelcov
z historicky starobylého, v sicasnosti
tretieho najvacsieho litovského mesta Kla-
ipéda (interpreti su zaroven pedagégmi na
Fakulte umeni Klaipédskej univerzity) mal
premyslend dramaturgiu: hudba litovskych
skladatelov réznych stylovych obdobi s ci-
telnym vplyvom povodnych ludovych inspi-
racii ponukla zaujimava symbiézu oboch
kultdr. Dainora Sugintiené (husle), Irena
Paciurené (klavir), valentina Vadoklie-

né (sopran) a Vytautas Tetenskas (birbyn

- dreveny dychovy narodny nastroj, farbou
zvuku podobny saxofénu) sa 15. 3. predstavi-
li v hodinovej produkcii na péde Akadémie
umeni v Banskej Bystrici.

Zazneli diela dvanastich litovskych sklada-
telov v rozlicnych instrumentalno-vokal-

Hudobny import z Litvy

nych zoskupeniach tcinkujtcich. Najvacsie
zastipenie mal vyznamny rusko-litovsky
autor Balis Dvarionas (1904 - 1972). V jeho
tvorbe sa dali rozpoznat vplyvy zapadnej
hudby - tak v Rapsodijele (spev, birbyn), ako
aj v dvoch sdlovych piesniach. Romanticka
ZvaigZduté (Mald hviezda) vyuzila vyrazové
prostriedky veristickej hudby, lyrickejsia
Pusys (Borovica) bola interpretacne poso-
bivejSia, p6vabnejsia aj efektnejsia. Ich in-
terpretka Valentina Vadokliené zaujala
technickou dispoziciou, ktora bola i vzhla-
dom na zrely vek umelkyne obdivuhodna.
Zvonivé vysky, prijemna farba strednej
polohy a emotivna vricnost podania
dominovali v jej interpretdcii tieZ v pies-
nach Nukelk man saule (Prines mi slnko)

a Siena pjuté (Na senéch) od Vytautasa
Kairitikstisa (1930) a Vai graZu (Taka krés-

na) od Aleksandra Kacanauskasa

(1882 — 1959). Priam vzorovo vedena

linia vokalneho partu v oboch Kai-
ritikstisovych piesnach prezradila, Ze skla-
datel povodne Studoval spev. Vynimocnou
atrakciou aj hudobnym zazitkom bol vykon
birbynistu Vytautasa Tetenskasa, ktorému
uz tlieskali v Eurdpe, Amerike aj v niekto-
rych $tatoch Azie.
S nasadenim kompletného kvarteta tcin-
kujucich gradoval koncert v rytmicky
pregnantnych a interpretacne efektnych
tancoch Krinta rasa (Kvapky rosy) a Sokis
(Tanec) z pera Algimantasa Brazinskasa
(1937). A napokon uplny zaver patril hym-
nickej piesni Lietuva, v harmonicky ne-
komplikovanom spracovani skladatelkou
Galinou Saviniené (1946). Pre cely koncert
akoby platili jej slova: ,Hudbu netreba prilis
analyzovat, treba ju nechat posobit na nase
zmysly.“

Maria GLOCKOVA

Déslednost' aj v malickostiach

Bulletiny k jednotlivym abonentnym kon-
certom Slovenskej filharmonie prinasaji
ich publiku vela zaujimavych informacii

o interpretovanych skladbach a ich auto-
roch. V zasade k nim nemozno mat vyhra-
dy, s vynimkou obcasného naduzivania po-
litického kontextu (napr. v pripade Richarda
Straussa alebo Dmitrija Sostakovica). O ¢osi
horsie to vyzera s tou castou bulletinov, kto-
ra obsahuje curriculum vitae ucinkujucich.
Tu sa dost Casto objavuju nepresné infor-
macie, ¢im vznika dojem, Ze zostavovatelia
jednoducho bez nalezitej kontroly publikuju
to, o im ktosi pontikne.

Aj pri koncertoch konanych 10. a 11. 3. (Beetho-
venova 6. symfdnia, Stravinského Oedipus
Rex) sa vyskytlo niekolko nepresnosti. Napri-
klad v Zivotopise ruskej mezzosopranistky Ju-
lie Gertsevovej sa uvadza, ze spievala v divadle
Santa Cecilia v Rime. Pritom ide o komplex
koncertnych sal, ktoré sice a priori nevylucu-
ja opernu produkciu, no nie st opernym di-
vadlom. Podobne v Palerme nemohla spievat
v Cajkovského Panne Orlednskej postavu Joan,
ale bud po slovensky Janu alebo po franctiz-
sky Jeanne. A napokon, Prokofievov Alexander
Nevskij nie je opera, ale kantata, ktord brati-
slavské publikum uz dobre pozna.

Pochybujem tiez, Ze by sa bulletin tlacil s ta-
kym predstihom, aby v niom nesedeli slovesné
Casy a tri tyzdne po slavnostnom koncerte
Slovenského filharmonického zboru sa pri
Zivotopise zbormajstra Jozefa Chabrona uva-
dzalo, Ze tento sa bude konat vo februdri 2016.
Pritom v profile spevackeho zboru je uz sprav-
ne pouzity minuly as, no v poslednom odseku
venovanom SFZ sa opét s casovym urcenim
naraba nepresne.
Tato glosa sa vSak netyka len Slovenskej
filharmonie. Aj preklepy, ba dokonca vecné
chyby, ktoré sa Coraz Castejsie objavuju
v dennej i odbornej tlaci, st dokazom toho,
Ze volanie po obnoveni postu odbornych
korektorov je plne namieste.

Vladimir BLAHO
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Stanislav Herko — slovensky Hank Marvin

V/ polovici februara necakane opustil slovenski hudobni scénu Stanislav Herko
(1. 10. 1946-16. 2. 2016), gitarista a zakladatel' legendarnej bigbitovej skupiny Tiene.

S. Herko a skupina Tiene v roku 1963 (foto: archiv autora)

Narodil sa v Bratislave a uz pocas zakladnej

Skoly sa zacal venovat hre na husliach a viole.

Pokracoval na bratislavskom Konzervatdriu
ako violista u Jana Albrechta, postupne sa
vsak preorientoval na gitaru. ,Raz prisiel za
mnou Peto Rysavy a spytal sa ma, ¢i by som
nechcel hrat na gitare,“ spomina Herko na
jedného zo svojich neskorsich spoluhracov
v publikdcii Slovensky bigbit (Slovart, Bratisla-
va 2008). ,Na gitare som nehral, tak ma Peto
naucil pdar akordov. Mne sa to zapdcilo, a tak
som zacal nadobiidat pluzgiere, lebo struny
boli v tyjch ¢asoch velmi tvrdeé...“

0Od Tienov k Beatmenom

V roku 1961 zalozili spolu so spevakom Vaskom
Velcickym Tiene - jednu z prvych bratislav-
skych bigbitovych skupin. Otec Stana Herka
bol kuricom v kotolni na Prievozskej ulici, kde
v tom obdobi trénovali kulturisti. Prave tam sa
stretol so spevakom, ktory pozoruhodne inter-
pretoval skladby Elvisa Presleyho a padli si do
oka. P6vodna skupina Crazy Boys sa presunula
z byvalej kr¢my v Palenisku do kultdrneho
domu Nivy na sidlisku 500 bytov, kde pokraco-
vala pod nazvom Rockin‘ Boys. V tom obdobi sa
zoznamili s Petrom Tuchscherom, neskor$im
manazérom bigbitovych kapiel, ktory im doka-
zal zabezpecit na pdde Pionierskeho (dnesného
Prezidentského) paldca moznost posobenia

30

a hrania do tanca. Pod-
mienkou spolupréace bola
zmena nazvu kapely na
Tiene, kedZe Tuchscher
patril k fandsikom anglic-
kej skupiny The Shadows
s Cliffom Richardom. Na
strankach Slovenského
bigbitu sa Herkovi pri
spomienkach na tanec¢né
popoludnia vybavuje pro-
tivna pani: ,Bola to zrejme
pionierska vediica, ddvala
pozor na vsetkich, a ked'sa
niekto pri tancovant prilis
rozohnil, urobila gesto ru-
kami a museli sme prestat.
Bolo po koncerte. Sialené
veci...“ Na druhej strane
dochadzalo aj k obskur-
nejsSim situaciam: ,Raz za
nami prisli z rakiiskej te-
levizie ORF, nakrticali film
0 nasej vtedajsej spolocnos-
ti. Samozrejme, ukazovali
skaredé baraky, o ktoré sa
nikto nestaral. Zatilali sa
aj do Pionierskeho paldca, kde sme mali koncert
a natocili to. Potom to ORF vysielala. Viem to
preto, lebo mi volala babka z Viedne, ktord to
videla.“ Medzi mladymi boli Tiene velmi popu-
larne, na ich Cajoch o piatej bolo vzdy plno. Po-
stupne sa profesionalizovali, stihli eSte vystupit
v programe Kolty, sny a gitary na pdde Tatra

S. Herko v Tatra revue 1965
(foto: archiv autora)

revue, ale s konciacou érou zaujmu o rokenrol
sa v roku 1964 rozpadli. ,Ked odisiel Peter Rysavy
k Brariovi Hroncovi, uZ sa nenasiel nikto, kto by
prevzal basgitaru a dal kapelu dokopy. To bol
koniec Tieriov.“

Po ich rozpade stal Stano Herko pri zrode dalSej,
este slavnejsej bigbitovej kapely The Beatmen,
jedine¢nej v danom $tyle v rdmci Ceskosloven-

ska. Stravil v nej vsak len pol roka, potom ho
nahradil DeZo Ursiny: ,Bol som sdlovym gita-
ristom, skiisali sme v dome pri AlZbetke, bola
tam lekdren, ten dom uZ neexistuje. Chlapcov
som dobre poznal, celkom ndm to islo. VicSinou
sme hrali Beatles, ale ja som vtedy spieval Carol
od Rolling Stones. Na prvom koncerte v Astorke
bolo nabité a mali sme velky tispech. Ale moje
pocity boli rozporuplné, tento styl mi akosi ne-
sedel, aj ked'to bola vybornd hudba. V tej dobe
som dostal ponuku z Tatra revue a z Tanecného
orchestra Ceskoslovenského rozhlasu, zaujimali
ma swing a jazz a tam som sa ich mohol naucit
hrat. (...) Prichod DeZa bol pre chlapcov i pre
skupinu urcite prinosom.“

0d TOCR-u k Opatovskému

DalSie $tvrtstorocie (1967-1991) stravil Stano
Herko v Tane¢nom orchestri Ceskoslovenské-
ho rozhlasu v Bratislave a ako hrac na sdlovej

i basovej gitare popri tom spolupracoval s mno-

S. Herko ako basgitarista (foto: archiv autora)

hymi formaciami - Novym Tradici-
onalom (1969-1985), V. V. Systémom
Vlada Valovica (1974-1979), Combom
Petra Lipu (1980-1985), Orchestrom
Gustava Broma (1986). V 90. rokoch
bol ¢lenom dixielandového T+R
Bandu sprevadzajiceho Petra Lipu
(1991-1996), neskor viedol vlastné
kvarteto, v ktorom sa objavili Martin
Durdina, Alexander Danyi, Milan Ru-
Cek ¢i Lubos$ Sramek a ako ¢len prileZitostného
ansadmblu 17 Man Big Band vystupil na Brati-
slavskych jazzovych drioch 1999. V tomto obdobi
spolupracoval na nahravkach Petra Lipu s T+R
Bandom (Up to Date, 1995), Traditional & Revival
Bandu (Keep Swinging!, 1997), Jany Hubinskej
(Hotel Hazard, 1998), Andyho Hryca (Co asi robi
Sawyer, 1999), Jaroslava Cervenku (The Mood
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of Clarinet, 1999), Zora Laurinca (Aky som dnes,
2000) ¢i Roba Opatovského (Pravd tvdr, 2000).
Odchodom Stana Herka stratila doméaca hu-
dobna scéna Spickového a vyhladavaného
studiového umelca. Bol povazovany za za-
kladatela slovenského bigbitu, a hoci neskor

presiel Sirokym zanrovym spektrom popular-
nej hudby (jazz, tane¢na ¢i scénicka hudba),
zostal verny bigbitu. V poslednych rokoch sme
ho mohli pocut vo viacerych zoskupeniach:

v rokenrolovom s Vaskom Velc¢ickym, swingo-

rvy

vom s Dus$anom Hus$¢avom a Gabrielou Suste-

kovou a dixielandovom so stiborom Ragtime
Jazz Band. Stylom hry, ludskym postojom
i vyzorom pripominal gitaristu svojich obla-
bencov The Shadows, preto ho mnohi nazyva-
li ,slovenskym Hankom Marvinom®.

Robert BUCEK

Josef Skvaril: ,So Stanom sme preZili vela
rokov v TOCR a v skupine Kyvadlo, v prog-
rame Jany Kocianovej, Milana Lasicu a Jula
Satinského. Z nespocetnych spoluprdc mu-
sim spomentit aspon nahrdvku Evanjelium
so suborom Close Harmony Friends, kde
Stano zostavil kapelu a mal na starosti celti
produkciu.

na husliach a ja som obdivoval jeho perfektnu
techniku. Ked sme spolu hrali v Tietioch, vzd-
jomne sme sa vzdy respektovali a snaZili sa
podat na pddiu ¢o najlepsi vijkon. Bez Stana,
ktory vedel z Futuramy (jedna z prvych elek-
trickych gitar ceskoslovenskej vyroby, pozn.

red.) vykuizlit pravy ,Shadows sound‘ by neboli

Tiene a Vasko Velcicky by sa nikdy nestal ne-

Pavel Zajacek: ,So Stanom Herkom som sa
zozndmil v roku 1976, ked som nastupil do
TOCR v Bratislave. Bol zamestnany ako gita-
rista, ale vijborne ovlddal aj basovu gitaru.
Spolu sme pdsobili aj vo V. V. Systéme, kde
v obdobi 70. a 80. rokov hrali aj muzikanti
z Orchestra Gustava Broma. Stano bol pri
hrani v stidiu velmi zanieteny, dokdzal

korunovanym slovenskym ,Krdlom rokenrolu’. strhntit ostatnych. Vynikajtico cital z listu

Nase cesty sa rozisli po rozpade Tietiov a obaja
sme sa zacali ako basgitaristi venovat ndroc-

a bez problémov zvlddal rézne Zanre. V tom
case som mal aj skupinu ZA-JA-CE a Stano

s nami urciti dobu pdsobil. Tiez ticinkoval
pod mojim vedenim v Big Bande Radio Brati-
slava a po jeho rozpusteni v Orchestri Pavla
Zajacka. MnoZstvo rozhlasovych a televiz-
nych nahrdvok mozno len tazko spocitat, s
to tisicky minut hudby réznych Zanrov. Ok-
rem toho s nim bola vZdy obrovska zdbava,
jeho zmysel pre humor bol nevycerpatelny

a typickym smiechom vzdy nakazil vSetkyjch
okolo seba...“

nejsej hudbe. Bol to velky clovek, pripadali sme
si ako dvojcatd. Bol dobrosrdecny a jeho obrov-
sky humor a neuveritelné aforizmy boli ovo-
cim jeho nekonecného optimizmu. Pri kaZdej
mojej ndvsteve Bratislavy sme sa stretli, sem-
tam si zahrali a spominali na staré casy.“

Dodo Suhajda: ,Stana Herka povaZujem za
jedného zo zakladatelov slovenskéeho bigbitu,
ktorému zostal verny az do smrti. Spolupra-
coval som s nim na mnohych koncertoch, ale
nemézem zabudniit na jeho aranzmdny troch
skladieb skupiny The Shadows pre pamdtny
koncert Legendy 60. Tdto jeho tiprava ,instru-
mentdlok‘ odznela v podani najlepsich gitaris-
tov bigbitovej éry Ceskoslovenska: Stana Herka,
Jozefa Barinu, Jdna BaldZa, Tomdsa Rédeya,
Petra Jandu, Radima Hladika, Fedora Fresa

a Fera Grigldka! Toto bol méj najvicsi zaZitok
so Stanom, na ktory nikdy nezabudnem!“

Robo Opatovsky: ,,Stano bol svojsky... Obcas
tvrdohlavy, ale na druhej strane velmi citli-
vy clovek. Vynikajiici muzikant, gitarista...
Spolupracovali sme na mojom albume Prava
tvar, odohrali vela koncertov... Urcite mal aj
on velki zdsluhu na tom, Ze skladby Nata-
lia, Sen, Bolo to tak ddvno a mnohé iné sa
stali hitmi, ktoré sa v rddidch hraji dodnes
a ja ich na kaZdom koncerte spievam.“

Tiene ¥ roku 1962, a Usllelcic
S. Szabo, P. Rysavy, D Kuklovsky

Peter RySavy: ,Stano Herko bol mdj naj-
lepsi priatel' z mladosti. Spoznali sme sa na
strednej skole na Mlynskijch nivdch a co-
skoro sme zistili, Ze okrem dievcat mdme aj
spolocny postoj k muzike. Stano sa ucil hrat

bosa Srameka spolu so siborom E. E. Art-
semble a projektom White Dream (Hudobné
centrum 2015). Vyvrcholenim hlasovania
Kym pred piatimi rokmi by sa domdci jazzovi umelci mdrne doZado-  ceny Esprit, organizovanej portilom Jazz.
vali oficialneho uznanie svojich aktivit, dnes mézu svojimi nahravka- sk, bude 30. aprila slavnostny vecer spoje-
mi zabojovat' o cenu Esprit i Radio_Head Award v Zanrovej kategorii ny s koncertom finalistov. Tento den totiz
Jazzova hudba. oznacila Rada UNESCO za Medzinarodny
den jazzu a po-
dujatie Esprit
sa k jazzovému
sviatku prihla-
silo uz svojim
prvym rocni-
kom v aprili
2013. Na kon-
certe v Mestskom divadle P. O. Hviezdoslava
v Bratislave vystupi kvarteto Lukasa Oravca

Esprit slovenského jazzu

Hoci pocet novych jazzovych albumov na- = e
rasta (z dvanastich v roku 2014 na lanskych
sedemnast), predsa len vyvstava otazka
relevantnosti dvoch cien v rdmci malého
slovenského priestoru; najdeme ich sice aj
v susednom Cesku ¢i Polsku, no tam byva
produkcia nahravok (i trhu) neporovnatel-
ne bohatsia. Problematickymi tiez ostavaja
spdsoby hodnotenia: moznosti volného

vysledkov na stranke Jazz.sk tomu nebude
inak ani teraz. A hladanie skutoc¢ne relevant-

hlasovania stroskotavajui na schopnos-
tiach (¢i neschopnostiach) umelca nahnat
do svojej virtualnej siete potencionalnych
Lpriatelov* a vysledok nie je dokazom kva-
lity nahravky. Prikladom je minuloroc¢ny

vitaz Ceny verejnosti (Esprit), ktory v hlaso-

vani odbornej poroty (Radio_Head Award)
neziskal jediny bod; podla predbeznych

nych porotcov pre dvojicu odlisSnych komisii
sa v domacich podmienkach podoba naivnej
snahe vyslat dva prvoligové ,mancafty“ na
svetovy Sampionat.

V zanrovej kategorii Jazzova hudba na Ra-
dio_Head Awards, ktora sa udeluje od roku

2013, hlasovala len desat¢lennd porota a ta ako

finalistu oznacila skladatela a klaviristu Lu-

(lauredta ceny Esprit 2013) a Sisa Michali-
desova s americkym klaviristom Benitom
Gonzalesom. Okrem Ceny medzindrodnej
odbornej poroty, vyhradenej hudobnym re-
daktorom, publicistom a promotérom, moze
na stranke Jazz.sk hlasovat do 15. aprila aj
verejnost.

Peter MOTYCKA
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Piotr
Wylez

Hudba nesmie stat' nagnieste

[ ’1 (foto: www.piotrwylezol.com)

Klavirista Piotr Wylezot bol na zaciatku svojej kariéry rozhodnuty pre klasickd hudbu, a hoci
sa neskor po boku Janusza Muniaka, Jarka Smietanu, Nigela Kennedyho ¢i na péde vlast-
nych zoskupeni etabloval v jazzovom svete, jeho siicasné umelecke prejavy tieto hranice

Coraz viac stieraj.

Pripravil Peter MOTYCKA

B Kym tvoj album Duo Dram s podtitulom
Live Concert for 2 Grand Pianos inklinaciu ku
klasickej hudbe len naznacoval, nedavne
Improludes na prvé pocutie prekvapuji mo-
torickost'ou evokujiicou Bachove prelidia ¢i
Lisztove etudy.

S tym Lisztom nie si vedla, pretoZe dvojica skla-
dieb je priamo inspirovana jeho etudami a bez-
prostredne sa na ne odvolavajd. Improludes
som nosil v hlave dlho, a hoci som planoval s6-
lovy album, neuvazoval som o spojitosti s Lisz-
tom. Pred troma rokmi v§ak mdj kolega na
Skole vo Varsave prisiel s ndpadom, Ze by sme
mohli v rdmci vyrocného koncertu pripravit
lisztovsky program - on prednesie dvojicu etud
a ja budem improvizovat na ich témy. Pravdu-
povediac, branil som sa tomu, pretoze jazzové
interpretacie klasickej hudby povazujem za
oSemetné: jazzmani zvac$a obohatia harmo-
niu, obmenia melédiu ¢i rytmus a oznacia to
za osobitu interpretaciu klasiky. Nakoniec sme
to ale skusili a prisiel som na spdsob, ktory sa
mi javil ako prijatelny. Samotny titul Improlu-
des stavia do protikladu bezprostrednost oproti
pevne stanovenej forme klasickej hudby.
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@ Tvoj krajan Leszek Mozdzer dopraje
posluchacovi pri solovych koncertoch i na-
hravkach aj zvol'nenie ¢i oddych, pricom ty ho
neustale (hoci v dobrom slova zmysle) ,ata-
kujes” novimi podnetmi...

Mas pravdu, ale rovnako sa ,chyba“ moZe stat
prednostou, ktora albumu dodava na intenziv-
nosti. Zvolnenie moze stvisiet s tym, ze pokial
hras album ako celok na koncerte, potrebujes
po chvili ,ubrat plyn“, nadychnut sa. V kazdom
pripade som vdacny aj za tento nazor, ktory
ma moZe niekam posundt. Za intenzivnostou
Improludes moZe byt este dalsi dévod: az v Std-
diu som si uvedomil, Ze som pripravil prilis
vela materialu a niekolko skladieb budem mu-
siet vypustit. Okrem dvoch autorskych sa na
album nedostala ani Colors Michela Petruccia-
niho, ktorda ma vlastne k sélovému hraniu pri-
viedla. P6vodne som ju hraval len ako sdlové
osvieZenie v ramci triovych vystipeni, vdaka
¢omu som sa postupne odhodlal k recitalom.

B Povazujes sdlové hranie za technicki ¢i
skor mentalnu vijzvu?
0Oboje, hoci z mdjho pohladu viac mentalnu,

pretoZe si pred publikom tplne sam. Na kaz-
dom koncerte zazivas lepsie i horsie momen-
ty, a prave pocas tych horsich sa dokazes
»schovat“ za spoluhracov z kapely. Pocas
recitalu vSak ostava kontinudlne udrziavanie
napAtia len na tebe a vtedy treba mat dosta-
tok vnutornej energie na udrzanie koncen-
tracie. Je to vyzva, ktori kazdy vnima inak: ja
som sa k tomu odhodlal az po tridsiatke, hoci
niektori nemaju problém hrat sdlovo uz od
ranej mladosti.

B Nakoncertoch nevahas objavovat' nové
varianty. Vnimas potrebu neustaleho obmie-
nania zafixovaného materialu?

Dnes by som pri nahravani Improludes podal
mnoho veci inak, pretoze hudba podla mna
nesmie stat na mieste. Vezmi si Iva Pogore-
lica, ktorému kritici vycitaju prispdsobovanie
skladieb klasikov na svoj obraz. Na svojom
nedavnom koncerte v Polsku spominal, ze
uniformnych interpretacii je bezpocet a po-
sluchadi si ich nepamétajy, ale vzdy buda
vyhladéavat osobité nahravky a koncerty. Ani
on by nebol Ivom Pogoreli¢om, keby hral ako
ostatni. Naco by niekto zaznamenéaval kom-
pletne Chopinove polonézy, pokial by mali byt
rovnaké ako na starsich nahravkach?

A Story of Polish Jazz

B Viaceré z tvojich albumov doznievaja
akoby v elegickom opare a motiv Clouds (/n
Memory of Jarek Smietana) uzatvarajici Impro-
ludes €i Sno Peas'na Children's Episodes, osta-
vaji v podvedomi dlho po vypocuti.

(Smiech.) Je to zrejme nahoda, ale véera

v noci som nemohol zaspat a ked som na-
hliadol do mailovej posty, nejaky chlapik

z Ohia mi prave za Sno Peas’ dakoval... Je to
nadherné skladba Phila Markowitza a nahral
ju napriklad aj Bill Evans. K Jarkovi ma viaze
mnoZstvo spomienok, kedZe som unho hral
sedem rokov a nas vztah bol skutoc¢ne silny.

I Aj tvoju hru som po prvykrat zaregistro-
val v napadito vystavanej kdde titulnej sklad-
by Smietanovho albumu 4 Story of Polish Jazz.
Okrem toho, Ze A Story of Polish Jazz bol je-
dinecny projekt, chcel Jarek upozornit aj na
mladych nastupujicich hudobnikov a ponikol
mi priestor v zavere skladby. Hned na druhy
den po nahravani mu vSak napadlo, Ze Herbie
Hancock mé na jednom zo svojich albumov
s6lo hrané slacikmi: ,Prepis to svoje sélo do nét
a skiisime ¢osi podobné!l“ Prizndvam, Ze som
nebol nadseny, pretoze lUstenie a transkripcia
vlastnej improvizacie bola nadludska praca.
Ale podarilo sa to, nahravali to 6smi slacikari,
takze za tou zvlastnou farbou nie je synteza-
tor, ale slacikové nastroje nad elektrickym
klavirom. Hraci sa vSak natrapili - to kratke
s6lo sme nahravali dva dni. (Smiech.)

I Samotna myslienka A4 Story of Polish
Jazz - pribehu pol'ského jazzu v desiatich
mindtach - bola unikatna a historia podana
.V kocke” poniikla niekol'kjm ikonickym



umelcom typu Stanka ¢i Urbaniaka aj kratke
predstavenia sa; vacsine z nich stacila na
vykreslenie vlastnej charakteristiky plocha
osmich taktov...

Tym najvacsim staci zahrat niekolko ténov,
pretoze aj na malej ploche dokazu odhalit
Cosi zo svojej podstaty. Ktori zo sucasnych
klaviristov znejui osobito a rozpoznatelne?
Najvyraznej$imi st z m6jho pohladu Vijay
Iyer alebo Tigran Hamasyan, hoci u Tigrana
hra svoju rolu Specifické ,world sfarbenie®.
Oboch vsak bezpecne spoznés. U Vijaya si
nesmierne vazim jeho Uprimnost - neboji sa
ukazat svoju excelentnu techniku a nezabu-
da pritom na krasu. Tychto dvoch spominam

Arturom Dutkiewiczom i v dalSich zoskupe-
niach. Prekdzat mi to zacalo, ked som si uve-
domil, Ze pristup ku klaviru u Dutkiewicza,
Tokaja ¢i u mna nie je natolko rozdielny, aby
sme mohli s rovnakym rytmickym zakla-
dom vytvarat odlisné triové svety. TotoZné
dve tretiny kapely jednoducho nemozu pod-
nietit osobito znejuce klavirne trid a zakonite
dochadza k podobnostiam. Snazil som sa
tomu predchadzat, napriklad ked Michat
nahral album, dali sme si s triom pauzu

a zacal som sa ohliadat po inych projektoch.
vdaka tomu vzniklo kvarteto s trubkarom
Robertom Majewskim, v ktorom sice ostal
Michat Baranski, no za bicimi sa uz objavil

PIOTR WYLEZOL
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Pri pociivani nedavnych triovych albu-
mov Polska Leszka Mozdzera a Sparking of
Life Marcina Wasilewského som chvil'ami
nadobidal pocit akejsi bezkonfliktnosti hra-
niciacej s ,easy listening”. Je to podl‘a teba
trend?

K otdzkam marketingu ¢i predaja pristupuju
umelci réznorodo a je to konzekvencia sta-
rostlivo pripravenych smerovani podla zako-
nu trhu ¢i popularity. Priznavam, Ze je mi to
cudzie a pred nahravanim albumu mam na
mysli jedine hudbu. Presadit sa dnes s novym
albumom je omnoho tazsie ako kedysi, preto-
Ze ich vznika nesmierne vela.

kvoli poukazaniu na osobitost, na druhej
strane zo svetovych klaviristov mojej genera-
cie uvediem Geralda Claytona, Aarona Parksa
¢i Jasona Morana, pri ktorych hre mozes

v urcitych momentoch vnimat Monka ¢i iné
vzory. Ked Jason Moran nastupil k Charleso-
vi Lloydovi, ktosi mi pustil kisok z nového
albumu Lloydovho kvarteta a netusiac, Ze

za klavirom sedi Moran, som bol podla jeho
hry presvedCeny, ze to bude nejaky zo Skan-
dindvskych klaviristov. Hra ¢ernoSského
Klaviristu, prakticky v priamej linii vyzna-
vacov a nasledovnikov Monka, bola natolko
europska, ze ma dokazala popliest. America-
nia sa dnes uz nehanbia Cerpat z eurdpskych
zdrojov, vnimaju svieZost, pestrost a novi
inSpirativnost tejto scény. Celé desatrocia sa
Eurdpania snazili v jazze pripodobnit Ame-
ricanom a teraz akoby Ciastocne dochadzalo
k opacnému garde.

\/ ¢éom vnimas rozdielnost' tychto svetov?
TaZko to vtesnat do definicie, hoci by bolo
mozné vypichnut priklon Ameri¢anov
k rytmu a nasu afinitu k harmonii, kedze
vacSmi vychadzame z niekolkostorocnej
tradicie. Prave ti ndm podla mna America-
nia Casto zavidia.

Jedna rytmika, dve tria...

Dlhorocnymi €lenmi tvojho tria si kon-
trabasista Michat Barafiski a bubenik tukasz
Zyta. Tento fenomenalny rytmicky tandem
vsak paralelne posobi s host'ujicimi solis-
tami i s klaviristom Michatom Tokajom. Ako
vnimas existenciu dvoch prominentnyjch kla-
virnych trii s rovnakou rytmickou sekciou?
Priznavam, ze som s tym mal dlho prob-
lém... Samozrejme tukasz s Michatom ne-
hrévali len so mnou, ale tiez s Agou Zaryan,

Michat Miskiewicz. S kvartetom hrame cCoraz
Castejsie a mame tiez rozsirenu sextetovi
verziu so saxofonistom Adamom Pieroniczy-
kom a hrdc¢om na trombodne a euféniu Grze-
gorzom Nagdrskim. Som rad, Ze si mozem,
Co sa tyka aranzovania i pisania, vyskusat
opat Cosi nové.

Ako mozno udrzat' v kontexte spomenu-
tych trif originalitu?
Ked som sa nad tym obcas zamyslal, neprisiel
som na lepsiu koncepciu ako nesnazit sa byt
za kazdu cenu individualitou. Najlepsie je
robit hudbu tak, ako ju citim vo vnttri a ne-

ustéle sa rozvijat, ale popri tom nerezignovat
na veci, ktoré si mi ako klaviristovi blizke,
nebat sa ich len z dévodu, aby ma nasledne
ktosi neobvinil z plagiatorstva. Samozrejme,
potesi ma, ak sa po rokoch dozviem, Ze moj
styl vykazuje znamky ,mna“, ¢ize istej indivi-
dudlnosti. Pokial vSak odhalim, Ze tomu tak
nie je, moj svet sa nezruti, pretoze najvyssie
stanovend métu - pravdivost v hudbe, som
naplnil.

Pod kridlami Hevhetie

Nakoniec dokazuje to aj r6znorodost' tvo-
jich projektov; mimochodom, preco si ,rozo-
siate” v tol'kych vydavatel'stvach?

Pokial zac¢inam citit, Ze vydavatel nezdiela
moje zanietenie pre projekt, alebo Ze sa do-
konca nase zaujmy rozchadzaju, byva to pre
mna impulz k odchodu. Pri dvojici albumov
Quintet Live a DuoDram sa praca vydava-
telstva Fonografika skoncila v momente
vydania. Ocerioval som, Ze mi dali volnt
ruku, ale zdalo sa mi to malo. Samozrejme,
od zaciatku musia obe strany prijat, Ze predaj

(foto: M. Rokoszewski)

jazzovych albumov sa k populdrnym zZanrom
ani len nepriblizi. Moje zanietenie urcite zdie-
lal Jordi Pujol z Fresh Sound Records a stale
snivam o dalSom albume pod jeho znackou.
Otazkou vsak ostavaju aj financie: pokial si od
Jpartnerskych“ vydavatelov, akym je naprik-
lad Hevhetia, m6Zem odkupit CD za priaznivi
cenu, album z Fresh Sound Records ma stoji
nepomerne viac. Malokto z hudobnikov mojej
generdcie ma to $tastie pracovat s renomo-
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—> vanym vydavatelom, ktory mozZe investovat

do marketingu. Na druhej strane, ako si spo-
menul projekty Mozdzera ¢i Wasilewského
na znackach ACT a ECM - nic nie je zadarmo,
pretoZe musis obetovat Cast svojej slobody

a stracas stopercentnu nezavislost.

B Pawet Kaczmarczyk ¢i Adam Baldych
spominajl manipulatorské sposoby Siggyho
Locha z ACT Records, ktory im vnucuje pred-
stavy dramaturgie ¢i personalnych obsadeni.
To je prave ta odvratena stranka velkého
vydavatela. Jeden z kolegov mi opakovane
dohovara, aby som zasielal svoje nahravky
Siggymu i Manfredovi (Eicherovi, pozn. red.),

T -

e

} (!
(foto: A. Dybowska)

Ze na ne mozno zareaguju. Doteraz som to
vsak nikdy neurobil, je mi to jednoducho proti
srsti. Uprednostriujem radsej skromnejsie
byvanie, no v osobnom vlastnictve.

I Ako si sa dostal pod kridla Hevhetie?
Grzegorz Karnas mi pred casom spomenul
slovenského vydavatela, ktorého spolupraca
s umelcom nekon¢i diiom vydania albumu,
ale ktory Uprimne a so zdujmom sleduje
jeho vyvoj a smerovanie. A ked dodal, Ze to

v prvom rade stoji na osobnom vztahu, oslo-
vilo ma to. Mam radost, Ze po rokoch mam
vObec po prvykrat taky dobry vztah a kontakt
s vydavatelom.

B Zrejme na tom cosi bude, ked' Hevhetia
dokazala v kratkej dobe zastresit' Karnasa,
Tokaja, Kaczmarczyka, Wylezota, Derlak,
Dworaka... Preco sa podla teba etablovani
pol'ski umelci hrni k slovenskému vydava-
tel'ovi?
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Osobne verim, Ze spolocnymi silami ¢osi
dokazeme a Ze rovnako ako Hevhetia po-
tiahne nas, aj polski umelci pomézu uz
davno nielen slovenskému vydavatelstvu
posunut sa niekam dalej. Pevne dafam, ze
kvantita a réznorodost neprevalcuju kvalitu
a jasné smerovanie; to vravim len na margo
rozsiahleho menoslovu v otdzke. Podobnud
ponuku som totiZ dostal aj od polského vy-
davatela For Tune, u ktorého napriklad Do-
minik Wania vydal album Ravel. Pri pohlade
na ich vydavatelsky plan som od toho vSak
ustapil, pretoZe som nehladal ,pekaren®,
ktora mesacne vyprodukuje niekolko albu-
mov. Chcel som byt u vydavatela, ktory bude
mojim projektom verit a ja to budem citit.
Nie u takého, ktorému dodam hotovy ma-
teridl, ktory si navyse sam zaplatim a nasa
vzajomna komunikacia skon¢i prevzatim
krabice autorskych exemplarov. Oproti extré-
mu z Cias totality, ked si mohol vydat album
len ,za zasluhy, je dnes nahranie albumu
jednoduchsie ako kedykolvek predtym, pre-
toZe to mozes spravit doma s notebookom.
Doslo az k akejsi devalvacii, pretoZe nahra-
nie albumu vlastne este ni¢ neznamena.
Kedysi nahravali skutocne len ti najlepsi;
pozri sa na albumy z Columbie ¢i Blue Note
v 50. a 60. rokoch - sotva tam najdes slabsie
kasky. Zmluva, ktord si v tych ¢asoch ako
umelec podpisal, bola ocenenim a dosved-
¢enim tvojich dovtedajsich aktivit. Dnes
mozeme nahrat album my dvaja, ale aj pani,
ktora sedi dole na recepcii. Potom je len otaz-
kou proma, ako dany projekt predstavi. Preto
sa v dnesnej zalahe albumov tazsie hladaja
tie skuto¢ne dobré. Nemozes tiplne dovero-
vat ani kritikom ¢i ludom, ktori sa vdanom
prostredi pohybuju, pretoze nikto z nich jed-
noducho nezvlada sledovat a poctuvat vSetko
a tym padom nemdZze podat objektivny obraz
skutocnosti. Az redlny Zivot, scéna ¢i poslu-
chaci posudia tvoju nahravku a verifikuju, ¢i
mala nejaky zmysel.

Navraty medzi mladsich

B Patris k legendarnej generacii spoluzia-
kov katovickej hudobnej akadémie, ktora sa
etablovala v nevidanom rozsahu.

Boli to nesmierne silné 3-4 rocniky, na pode
ktorych sa stretavali ludia, ako Marcin Wa-
silewski, Michat Tokaj, kukasz Zyta, Michat
Miskiewicz, Stawek Kurkiewicz, Krzysztof
Dziedzic, Adam Kowalewski - nevymenujem
tu vSetkych, ale bolo to naozaj unikatne.
Katovicka skola bola v tych ¢asoch jedinym
jazzovym uciliStom v Polsku, pricom dnes
ich mame asi 8, takze zakonite dochadza

k riedeniu. Nasa generacia mala to Stastie, Ze
sme boli kazdodenne konfrontovani, hravali
sme spolu a vztahy z tychto spoluprac pre-
trvavaju dodnes. S rovesnikmi sa vychadza
jednoduchsie.

M Koncom minulého roka si absolvoval
turné so slovenskym trubkarom Lukasom
Oravcom. Ako k tomu doslo?

Mam radost, ked ma na spolupracu oslovia
mladsi kolegovia a spominam si, akou hr-
dostou ma kedysi napinali ponuky zo strany
Janusza Muniaka, Jarka Smietanu, Tomasza
Szukalského ¢i Tomasza Starika. VZzdy ma to
vyrazne posunulo a som rad, Ze to moéZem

v istom zmysle oplatit a odovzdat skusenosti
mladsim. Zaroven sa teSim, Ze ani v ,stred-
nom veku“ nestojim na slepej kolaji, ale

som Clovekom, s ktorym chct jeho mladsi
kolegovia hravat. Lukas je vynikajaci trubkar,
kreativny hudobnik a veci, ktoré pise, zneji
sviezo. Nehovoriac o tom, Ze s nami hral sa-
xofonista Vincent Herring z Jazz Messengers
Arta Blakeyho a z kvinteta Nata Adderleyho.
Radost som mal aj zo stretnutia s kontraba-
sistom Tomasom Barosom, s ktorym sa poz-
name z poésobenia v jednom medzinarodnom
bigbande. Pozitivne bolo, Ze iSlo o koncertnt
Snuru, pocas ktorej to medzi hudobnikmi vrie
omnoho intenzivnejsie ako pri individual-
nych koncertoch.

M Lukas pred niekol'kymi rokmi prekvapil
sériou 40 koncertov v rozliénjjch europskych
destinaciach, o sa doteraz nepodarilo Ziad-
nemu slovenskému hudobnikovi.

K mladickemu entuziazmu niekedy postacuje
spacak, karimatka a jedlo, ale ocenujem to,
pretoZe prva otazka mnohych muzikantov

v jeho veku znie: ,Aky bude honordr?“ Lukas
je zapaleny a chce hrat, o je obrovsky rozdiel
a velka deviza. Nechcem, aby to vyznelo zle,
ale Co sa tyka aj nasho spolo¢ného turné,
peniaze tam pre mna nehrali ilohu. Vnimal
som to skor ako vyzvu, ktora ma teSila. Preto
koncom aprila opat odohram s jeho kvarte-
tom sériu koncertov po Slovensku a na jesen
planujeme dalSie spolocné vysttipenia. X

Klavirista Piotr WYLEZOL (1976) sa k jazzu dostal
prostrednictvom svojich spoluziakov na Hudobnej
akadémii v Katoviciach, neskor posobil v zoskupe-
niach Janusza Muniaka a Jarka Smietanu, v obdobi
2005-2012 bol ¢lenom Nigel Kennedy Quintet. Od
polovice 90. rokov vedie trio s kontrabasistom Ada-
mom Kowalewskim/ Michatom Barariskim a bube-
nikom Lukaszom Zytom - albumy Yearning (Not
Two 2001), Piano Trio (ProFonica 2007), Children’s
Episodes (Fresh Sound New Talent 2009), prilezi-
tostne rozsirené na kvinteto (Quintet Live, Fonogra-
fika 2010). Pozoruhodnym bol projekt Duo Dram

s klaviristom Stawkom Jaskutkem (Fonografika
2011), od roku 2013 vydava na znacke Hevhetia
(s6lové Improludes, duo For You s A. Kowalewskim
a aktualne trio Lutostawski Retuned so spracovanim
Lutostawského Preludii tanecznych, vedené klarine-
tistom Szymonom Klimom).
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Farebny svet I'udovej hudby

G. Agocs (foto: archiv)

Ako prebieha vas etnomuzikologicky
vyskum?
V teréne vyhladavame starych nositelov tra-
di¢nej ludovej kultiry a nahravame ich hru,
ktoru nielen dokumentujeme, ale sa podla
nej aj ucime. Ja som sa napriklad ucil gaj-
dovat od posledného Zijiceho autentického
madarského gajdosa. Volali sme ho ujo Pista
a bol som ako jeho vnuk. Vravieval mi: ,Ved'
si doma, tam v kuchyni to ndjdes.“ Pri tejto
praci sa vytvaraju naozaj blizke az osobné
vztahy, v niektorych starych muzikantskych
ciganskych rodinach nas dokonca volaju za
kmotrov.

Neposobite iba v ramci Karpatskej
kotliny, vsak?
Nie. Treba vsak priblizit, ze regiony vo vnutri
karpatského obliiku su aj z historickych dévo-
dov poprepajané casto blizkymi kultirnymi
vztahmi. Preto je mozné, ze sedmohradski
Rumuni tancuju ¢ardas podobne ako Slovaci
alebo Madari. Nahravame na r6znych mies-
tach - v Hrochoti, Ciernom Balogu, v okol{
Kosic a napriklad takému starostovi Bidoviec
by ani vo sne nenapadlo, ze hudba z tejto obce
znie na festivaloch v San Franciscu a Ze dedi-
nu poznaju vo svete na zaklade nasich vysku-
mov a interpretacie. Sme badatelmi a zaroven
interpretmi I'udovej hudby. Cestujeme aj do
moldavskych oblasti, zbierame ludovi hudbu
turkojazy¢nych narodov z oblasti severného
Kaukazu - Karacajcov, Balkarov, Nogajcov ¢i
Kumykov. Madarska ludova tvorba je tizko
spata s hudobnou tradiciou na severe Kauka-
zU a aj z nej Cerpame v nasej tvorbe.

Reprodukujete l'udovii tvorbu autenticky
alebo sa len inspirujete I'udovymi motivmi?
Piesne reprodukujeme autenticky, v tom is-
tom jazyku, ale aj tym istym Stylom a s rov-
nakymi nastrojmi, pretozZe si myslime, Ze sa
hudobné zanre nevyvinuli v histérii narodov
len tak ndhodou. Tieto $tyly hry a mel6-
die odzrkadluju etnicky princip a etnicka
podstatu daného spolocenstva. Myslime
si, Ze svet je krasny prave prostrednictvom
tejto mnohofarebnosti. Tieto farby sveta je
potrebné pouzivat a nie ich miesat. Je to,
ako ked dieta dostane prvé tempery: najprv
miesa vSetky farby dokopy a ¢o bolo spociat-
ku pekné, mnohofarebné, sa nakoniec spoji

Skupina Fono Zenekar sa okrem interpretdcie Iudovej hudby
karpatskej kotliny usiluje o zbieranie a viyskum staryjch dedin-
skyjch piesni. Tie zahfria do svojho repertodru a ich nahravky
ziskali mnoZstvo oceneni'v Mad'arsku i v zahranici. Fono
Zenekar vystipia v Bratislave na koncerte World Music nielen
2o Slovenska (13. 4.) v Atelieri Babylon spolu so spevackou
skupinou Trnki, vokdlnym triom Evridika a Jitkou Suranskou

s Pacora Triom. Nielen o hudbe zoskupenia rozprava jeho
zakladajtci clen, etnomuzikolog, spevdk a hrac na ludovych
dychovyich ndstrojoch Gergely Agocs (1969, Filakovo).

v nepeknu Sed. Nesmieme dopustit, aby sme
sa prostrednictvom globalizacie dostali k ta-
kejto jednotvarnej Sedosti.

Ako sa v minulosti ovplyviovali sloven-
ska a mad‘arska l'udova hudba?
Béla Bartok poukazal na to, Ze v slovenskej
Iudovej hudbe mozno najst takmer vsetky
typy novouhorskej melodiky. Tieto napevy
sa dostali do slovenskej hudby prostrednic-
tvom obyvatelov, ktori dlhé starocia cho-
dievali pracovat na Dolnd zem a po navrate
na Oravu alebo Podpolanie ich naspievali po
slovensky. Samozrejme, aj Madari prevzali
niektoré prvky od Slovakov, hoci v mensej
miere. Napriklad na severovychodnom okra-
ji madarskej jazykovej oblasti, siahajicej na
Slovensko, sa objavil viachlasny spev, ktory
je typicky pre Slovakov. Nikde inde Madari
nespievaju vo viachlase, len v okoli Kosic
alebo pod TrebiSovom, co je prejavom tychto
medzietnickych kontaktov.

Vas album Argyélus kismadadr éerpa z ob-
lasti juzného Slovenska — ,Felvidéku® Cim je
tato tvorba jedinecna a ¢im sa lisi od mad'ar-
ského folkloru?

Podobne ako vy pouzivate oznacenie ,Dolna
zem*, aj my pouzivame termin ,Felvidék

- Horna zem*, dolnozemsky Slovék, horno-
zemsky Madar. Regiény po vzniku CSR preta-
té Statnou hranicou, boli velmi tizko kultur-
ne spojené, takze ludova hudba madarského
Novohradu, ktory teraz spada pod tizemie
Madarska, sa v nicom nelisi od ludovej hud-
by Madarov, zijucich v okoli Filakova alebo
Lucenca. Niektoré regiony na Slovensku Zija-
cich Madarov si vSak zachovali osobity cha-
rakter, napriklad okolie Nitry, ktoré Madari
nazyvaju Zoboralja (Podzoborie), kde maji
archaicku a bohatt l'udovt tradiciu. Alebo uz
spominana oblast v okoli Kosic.

Aky je to pocit hrat's Fond Zenekar sloven-
ski hudbu? Je to rovnakeé ako hrat' mad‘arski?
Je to iné a prekrasne. Pre nasu skupinu a pre
minia osobne to ma velké ¢aro, lebo tradi¢na
hudobn4 kultira kazdého naroda je nadher-
na. Vv slovenskej hudbe necitime nic exotické,
cudzie. Je to takisto nase, ako ked hrame
rumunsku hudbu zo Sedmohradska, alebo
madarsku, pretoZe nase kultdry s natolko

ROZHOVOR

spaté, Ze nepotrebujeme robit rozdiely, hoci

z etnomuzikologického hladiska ich tam
samozrejme vnimame. Zboznujem sloven-
sku alebo rusinsku Iudovu kultaru, pretoze
su Cisté a nepoznacené roznymi politicky-
mi vplyvmi. Treba si uvedomit, Ze Slovaci

a Madari su na jednej mape a neexistuje
ziadna sila, ktora by dokazala jedného alebo
druhého z tej mapy vytlacit. Mali by sme si
uvedomovat jeden druhého a nepozerat sa na
seba optikou historickych a politickych vzta-
hov. Pocas vojenskej sluzby som sam zistil,
Ze hodnota Cloveka vobec nezavisi od toho,
akym materinskym jazykom hovori. Ked i$lo
do tuhého, Slovaci sa bili za mna a ja za nich,
takZe nebolo to o jazyku ale o hodnotach.

Svoju tvorbu opat' coskoro predstavite
v Bratislave, kam vas pravidelne pozijva sku-
pina Muzicka.
Verim, Ze podujatia world music maju svoje
poslanie a vyznam a som velmi rad, Ze konec-
ne nehrame iba Madarom, ale Ze budeme hrat
aj Slovakom. Pozvanie do Dunajskej Stredy
alebo Filakova by ma tesilo menej ako hranie
v Ziline ¢i v Liptovskom Hradku, pretoZe prave
tam by som mohol plnit misiu zblizovania
susednych naro-
dov. S chlapcami
z Muzicky sa poz-
name od roku 2003,
ked nas pozvali
do prvého sloven-
ského tanecného
domu vo V-klube.
Spolupracuje sa
nam vyborne, za tie roky sme sa spriatelili
a viackrat sme ich pozvali aj do Budapesti.
Niektoré skladby si obCas zahrame spolocne.
Pre znacnu Cast mestskej mladeze v Madar-
sku sa umelecké prejavy folkldru stali kazdo-
dennou sucastou ich kulttrneho Zivota, co je
vysledkom viac ako Styridsatrocného usilia.
Madarska ,skola“ tanecnych domov vytvorila
predobraz trendov uchovavania ludovej kul-
tury a dala odpoved na otazku, ¢i je tradicia
kompatibilnd s modernizéciou, a ¢i ju vobec
mozno udrzat pri Zivote. Madarsky model
tanec¢nych domov, v koncepte ktorych sa for-
movala aj nasa kapela, dokazal, Ze vyucba
Iudového umenia zaloZena na baze podrobne
vypracovanej metodiky a realizovana bez
akéhokolvek politického podtextu moze pris-
pievat k budovaniu zdravej kultirnej identity.
Ich metodika (The Tanchaz method) bola ako
jedna z prikladov uchovavania duchovného
kultirneho dedic¢stva prijata v roku 2011 do
registra ,Best Practices“ UNESCO o global-
nej ochrane hodnét duchovnej kulttry. My
sa snazime tieto hodnoty hlasat z katedier,
chranit ich prostrednictvom nasej badatelskej
¢innosti, ale predovsetkym $irit na nasich
koncertoch, ¢o nebude inak ani na bratislav-
skom vystupeni. X

Pripravila Carmen VIRAGOVA
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RECENZIE

SYMPONIETTA RUSTICA

PALADICEA SUITA

Eugen Suchon
Baladicka suita
Metamorfozy
Symfonietta rustica
Estonian National
Symphony Orchestra
N. Jarvi

Chandos 2015/Divyd

Zasluhou znameho britského vydava-
telstva Chandos je k dispozicii nahravka
troch orchestralnych opusov Eugena
Suchona. Na jej realizacii participovali
renomovani zahranicni interpreti: diri-
gent Neeme Jarvi a Estonsky narodny
symfonicky orchester. Nebyva v po-
slednych dekadach zvykom, aby tvorba
nasich autorov rezonovala v SirSom
medzinarodnom kontexte. Potesi preto
o to viac, Ze ide o reprezentativnu pre-
zentaciu klticovych diel klasika sloven-
skej hudobnej moderny. Baladickd suita
(1936) predstavuje vyspelu krystalizaciu
Suchoniovho dozrievania v medzivojno-
vom obdobi, suita Metamorfozy (1953)
vznikla v ¢ase, kedy skladatel'v hektic-
kom obdobi svojho vyvoja poznacenom
vynitenou reviziou Krdtriavy a v dobe,
ktora viedla na Slovensku k simplifikacii
umeleckej tvorivosti, podciarkol remi-
niscencnym spdsobom profesionalitu
svojich Stylovych konstant. Symfonietta
rustica, premiérovana v roku 1957,
predstavuje vrcholny opus intruktivne
zameraného cyklu Obrdzky zo Sloven-
ska, ktorym skladatel' hodlal prispiet

k vychove posluchacov hudby od detské-

ho veku do dospelosti. Vsetky tri diela
vznikli indtrumentéciou klavirnej predlo-
hy. Ak Suchoi, sam vyborny klavirista,
uz v tejto podobe predstavil kvality
svojej imaginacie, tektonickej discipliny
a originalnej expresie, v orchestralnej
verzii charakteristiky jeho kompozic-
ného Stylu vynikli este plastickejsie.
Akcent na baladicko-rapsodicky zaklad
podmieniujtici nepokojné vinenie jeho
hudby, napajany z novoromantickych
intencii a presvetleny farebnymi impulz-
mi estetiky hudobného impresionizmu
indpiroval viacerych dirigentov a or-
chestralne telesa. Baladickd suita oZi-
vala najskor zasluhou ,neslovenskych”
dirigentov. Premiéru skladby uviedol

36

Karel Nedbal, v roku 1938 zaznelo dielo
v Prahe s Ceskou filharméniou a Karlom
Sejnom, v rokoch 2. svetovej vojny sa
Baladickd suita dostala do nemeckych
orchestrov a zahranicia zésluhou Karla
Bohma. Jej kvality potvrdilo aj uvedenie
Kresimirom Baranovi¢om na 1. rocniku
medzinarodného festivalu Prazska jar
(1946). Neskor sa s dielom vyrovnavali
aj domaci interpreti a vznikali aj prvé
nahravky. Nastudovania Ludovita
Rajtera, ktory mimochodom Baladickdi
suitu uviedol uz v Case svojho posobenia
v rozhlasovom orchestri v Budapesti,
aneskdr Ladislava Slovaka, Zial, nie st
na nosi¢och zaznamenané. Po Vaclavovi
Jirakovi s Ceskou filharméniou nahrala
Baladick suitu Slovenska filharménia
pod taktovkou Zderika Koslera, existuje
tiez LP Ondreja Lenarda so Symfonic-
kym orchestrom Slovenského rozhlasu.
Metamorfézy i Symfoniettu rustiku po-
zname vdaka nahravkam dvoch doma-
cich dirigentskych osobnosti - Rajtera,
ktory premiérovo obe diela kratko po ich
vzniku uviedol, a Slovaka. Metamorfozy
nastudovali a nahrali Kosler, Lenérd,

z mlad3ej generacie Peter Feranec,
Symfoniettu rustiku Robert Stankovsky.
Existuje tak zaujimavy porovnavaci ma-
terial. Na interpretacnu analyzu tu vSak
nie je dostatocny priestor. Spomeniem
preto len niekolko klti€ovych charak-
teristik, ktoré mozZno zaregistrovat pri
kontakte ,Estdncov” so Suchoiiom.
Nahravka vznikla v rokoch 2013 a 2014,
kedy sa Jarvi (1937) blizil k osemdesiat-
ke. Tento tallinsky rodak, Ziak Jevgenija
Mravinského, zakladatel moderného
dirigentského umenia v Estonsku, Siri
svoju charizmu aj vo svete, najma po
roku 1980, kedy emigroval do USA, kde
posobil na cele symfonickych telies v De-
troite, Los Angeles, Pensylvanii a v New
Jersey. Je zasvatenym interpretom hudby
svojich krajanov (o. i. Arva Parta) a se-
verskych autorov (Gade, Grieg, Sibelius,
Nielsen). V Suchoiovej hudbe pochopil,
postihol jej vniitornu energiu a oscilaciu
medzi baladizmom a rapsodickym nepo-
kojom. Lyrické partie ponima citlivo, bez
néaznakov sentimentality Ci rozplyvavého
lyrizmu, a s rovnakou intenzitou vo
vSetkych troch dielach (mimochodom po
prvykrat nahranych na jednom nosici).
Viyborna kvalita zvukového zaznamu
umoziiuje ocenit interpretacny vklad
estonskeho orchestra pod Jarviho
vedenim, charakteristické suchonovské
vinenie ma na nahravke napitie i logiku,
vynika plastické stvarnenie kontrastov

i muzikantsky vricne solové pasaze
(hoboj v 2. ¢asti Baladickej suity, Klari-
net v predposlednej Casti Metamorfoz,
husle v ivode Symfonietty rustiky). Jarvi
pochopil Suchoriovu hudbu ako monolit
s minimalnymi odsadeniami medzi ¢asta-
mi cyklickych kompozicii, azda preto

trvaja v jeho podani napriklad Metamor-
fézy o 5 mint kratSie nez nahravka diela
s Koslerom. K hodnote CD prispieva aj
dizajn: jemna silueta zrdicaniny Devina
na obale, vystizny text v booklete z pera
britského muzikoldga Grahama Mel-
villa-Masona, vyborného znalca ceskej
i slovenskej hudby (uvadza, Ze svoj text
konzultoval so Suchoriovym vnukom
Richardom Stilichom). Za zamyslenie
stoji len mierna nejednotnost v poradi
interpretovanych skladieb: na obale sa
uvadza Symfonietta rustica, Baladickd
suita, Metamorfézy, zvukovy zdznam
vsak prezentuje presne opacny sled,
v texte bookletu sa zasa zachovava
chronologicka postupnost vzniku skla-
dieb. V kazdom pripade vydavatelstvo
Chandos touto nahravkou vyznamnym
spdsobom prispelo k Sireniu dobrého
mena hudby Eugena Suchoiia v medzi-
narodnom kontexte.

Lubomir CHALUPKA

Hommage a Rostropovic
E. Prochac, violoncelo

J. Palovicova, klavir
\VV'SMU 2015

Len pred par mesiacmi vydal Eugen
Prochéc spolu s akordeonistom Rajmun-
dom Kakonim vydarené CD a uz je tu
dalSie. Tentokrét so skvostnou klavirnou
(i dramaturgickou) spolupracou Jor-
dany Palovicovej. Zostava skladieb na
Hommage a Rostropovic'je pomerne
neobvykla, pévodne malo ist o monote-
maticky prokofievovsky projekt. Ani proti
aktualnej konstelcii vsak nemozno ni¢
namietat. Vlydarenym entrée je Suita

z baletu Figliar (aranzman R. J. Sapoz-
nikov), dielo, ktoré sa k ndm v povodnej
verzii nedostalo. Zdatna inStrumentalna
adaptacia prinasa informaciu, ktora nie
je novinkou. Miniattry, v ktorych sa
Prokofiev pohrava so sarkazmom, nehou,
humorom i exaltovanym vyrazom, maju
vyrazny autorsky rukopis. Dva kusy od
Sostakovica (aranzman L. Atovmjan)
tiez nie st prekvapenim. O stavoch
svojho intersubjektivna podaval skla-
datel priebezne frapujtice svedectva.

Aj zaradena skladba hovori o mnohom.
,Sladky pramei” hudby sa vzapati meni
na salénnu naloz, z ktorej presvita gro-
teska, Gsklabok a napokon - martyrium.
Moznoze nahodne, ale Prokofievova

Sondta C dur pre violoncelo a klavir
op. 119 ma na albume vysadn poziciu.
V nej moZeme v plnej miere vychutnévat
,Vvazneho" aj vazeného autora s komplex-
nym spektrom jeho rétoriky. A nielen
to, vyznie tu aj inSpirovany dialég medzi
oboma interpretmi: popri ,exhibujicom”
violoncele obdivujeme velkoryso budova-
ny klavirny part, v ktorom mé priestor na
svoju prislovecnti empatiu a muzikalitu
Jordana Palovicova. Podobne sa to deje
aj na ploche pévabnej Sondty in C op. 65
Benjamina Brittena. Ide o skveld, sviezu
skladbu, az po okraj naplnenti noblesnou
a napaditou hudbou, ktora interpretom
vo svojej akénosti zarucuje tvorivo
bdely stav a vyZaduije aj pInt technickd
pohotovost. Ohladom pritomnosti
Brittena v susedstve Rusov sa v booklete
dozvieme, Ze bol ocarenym obdivovate-
fom Rostropovicovho majstrovstva, pre
ktorého skomponoval a ktorému venoval
niekolko skladieb. Nemozno obist dve
iskrivé dramaturgické lahodky: Proko-
fievovo jadrné Scherzo a hlavne skladbu
autora, ktorého meno sa nachadza v titu-
le albumu. Mstislav Rostropovi¢, majster
viacerych muzickych ,remesiel” nezane-
dbal ani kompoziciu. Dokumentom tejto
stranky jeho osobnosti je aj Etuda pre
solové violoncelo, ktora je povodne mys-
lend ako instruktazne dielo. Rozhodne
pobavi sugestivnym humorom, napadmi
aneodolatelnou brilantnostou.
Dalsie CD je teda na svete. Je v prvom
rade o ,peknej hudbe”, o peknej inter-
nebola nahrana alebo ma u nas abso-
latnu premiéru. K ,mimohudobnym”
zlozkam by som sa vyjadrila uz zdrzan-
livejSie. Zvukovy rezultat mi neprichodi
vidy optimalny (M. Krajgi, J. Duris,
1. Vrabec). Do kvalitného sprievodného
textu (E. Prochéc) sa votreli kozmetické
chyby, najma v prepisoch mien. A celkom
na zaver: neviem suhlasit ani prist na
chut vytvarnému rieseniu titulnej strany
(J. Santavé, P. Duriak) s enigmaticky
vyznievajlicim stisosim protagonistov.
Lydia DOHNALOVA
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Voeal eye
and roma
by Russiaf
COMposers

Gerzmava
AR,

Wy

Vocal Cycles and
Romances by Russian
Composers

H. Gerzmava, sopran
E. Ganelina, klavir
Melodya 2015/Divyd
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So skracovanim vzdialenosti vo svete
a komunikacnym boomom akoby do-
chadzalo aj k narastu poctu kvalitnych
opernych spevakov. Minimalne sa
zvacsuje mnozstvo informacii pod-
porujtcich pocit o ich ,premnozZeni”.
Casto navyse prichadzajii z éasti sveta,
o ktorych existencii sme predtym ani
nevedeli, alebo sme domyslavo ignoro-
vali, Ze by tam mohli pestovat kvalitnd
operu. Primerane exoticky povod moze
byt pomocnikom v kariére, ved koho
by uZ dnes zaujimal spevak z nejakej
eurdpskej krajiny? Ale ak sa niekde
objavi informacia o altistke z Nahorné-
ho Karabachu, v srdciach intendantov
svetovych opernych domov sa nepo-
chybne ozve hlas ,ludskosti”, toto treba
podporit! A tyka sa to aj prostych recen-
zentov. Aj miia zaujala v pripade nového
CD sopranistky Hibly Gerzmavovej ako
prva informacia o jej povode. Abchaz-
ska spevacka tu este nebola. Je mozné,
Ze bez nej by som si ju v zaplave novych
tvari ani nevsimol, a bola by to rozhod-
ne Skoda. Pritom Gerzmava sa mozno
nenapadne, no rozhodne tspesne uz
niekol'ko rokov pohybuje na viacerych
poprednych scénach - vystupovala
v Moskve, Parizi, Mnichove, Londyne
i v New Yorku. Koncom minulého roku
vydala v najvacsom ruskom hudobnom
vydavatelstve svoj druhy sélovy album.
Po opernom debute prisli tentoraz na
rad piesne ruskych skladatelov: vyber
zromanci Cajkovského a Rachmaninova
a vokalne cykly (Mjaskovskij: Madrigal,
Prokofiev: Pdt bdsni Anny Achmatovo-
vej). Lyricka sopranistka, ktora sa do-
teraz prezentovala zvacSa na opernych
pddiéch, ukazuje na novom albume
ind stranku svojho talentu, ktorou je
komorny prejav pozoruhodnej kvality.
A na tejto pdde sa pohybuije suverénne.
Dokaze tu uplatnit makkd vricnost,
lahodnost a farebnu plnost svojho hla-
su, ktoré vynikajtico podciarkuji najma
melancholickdi naladu piesni. V jemnych
nuansach a citovych zachvevoch posobi
subtilne, no vzdy s dokonalou vazbou
hudby a slova i tvarovania vyrazu. Jej
precizne sustredenie sa na korektnost
kazdého detailu ide az tak daleko, Ze
miestami posobi azda prili§ uhladene.
Celkovo vsak spevacka vnasa do piesni
vzacny uslachtily sarm. Klaviristka
Jekaterina Ganelina (rovnako rodacka
z Abchézska) je virtudzka i citliva spre-
vadzacka v jednej osobe. S rozkoSou si
vychutnava komplikovanejsie pasaze
Rachmaninova a Prokofieva, no tcty-
hodné je najma jej porozumenie si so
spevackou a jej koncepciou. Ma bohatu
Skalu tderu i dynamiky, zaujimavé
frazovanie a jej evidentné nasadenie
nepochybne silno ovplyvnilo aj vykon
solistky.

Jozef CERVENKA
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Gustav Mahler
Symphony No. 1
Hungarian National
Philharmonic Orchestra
Z. Kocsis

BMC 2014/Hevhetia

Na svete je vela nahravok Mahlerovej
Prvej, existuje vela roznych vykladov
tohto diela a priaznivci Mahlerovej
hudby azda aj pravom ocakavaji od
kazdej novej nahravky nejaku pridant
hodnotu. Producenti CD Madarského
narodného symfonického orchestra mali
jednu takd pridant hodnotu zarucend,
pretoze siahli po povodnej verzii symfo-
nie s piatimi astami. Je to aj logické, ved'
dielo malo svoju svetovii premiéru prave
v Budapesti (1889) a ide o interpretaciu
$pickovych madarskych umelcov. Na to,
aby sme mohli hovorit o rekonstrukcii
premiéry, chyba uz len povodna koncert-
na sien (Vigadd), ktorti mozno pre jej
nepriaznivé akustické pomery nahradila
sien v Hudobnej akadémii Ferenca Lisz-
ta. Patcastova symfonia obsahuje An-

dante allegretto nazvané Blumine, rozsa-

hom nevelku lyricku ¢ast (kratSiu ako
Scherzo) v jednoduchej piesiovej forme,
ktort Mahler zaradil medzi 1. a 2. ¢ast
na prvych troch predvedeniach diela.
Ide povodne o scénickd hudbu k pred-
staveniu Scheffelovej hry Der Trompeter
von Sikkingen. Po tom, ¢o ju Mahler

zo symfénie odstrénil, akoby zmizla zo
sveta, aZ kym ju v roku 1966 neobjavili
v USA. Prvykrat po 71 rokoch zaznela
pod taktovkou Benjamina Brittena, no
hrava v Stvorcastovej podobe.

Ak by som mal porovnat Kocsisovu
interpretaciu a jej zvukovi podobu na
tomto disku so slavnymi a pre mnohych
referencnymi nahravkami Rafaela Kube-
lika (Symfonicky orchester Bavorského
rozhlasu, 1968) a Leonarda Bernsteina
(Royal Concertgebouw Orchestra,
1987), robil by som to so zmiesany-

mi pocitmi. Na jednej strane vynika
Kocsisova triezva koncepcia, zmysel

pre detail, jeho charakteristické svizné
tempa, ale zvukovy vysledok obidve
slavne nahrévky zatieriuji. Predovset-
kym, madarskym technikom sa nepo-
darilo vytvorit vyvazeny zvukovy obraz
orchestra. Niektoré dolezité pasaze
slacikovych, a niekedy aj plechovych,

nastrojov sa dostatocne nepresadzuju,
pricom priestor na to kvalita snimania
poskytuje, €o pocut na elektrizujicich
vybuchoch bicich néstrojov. Prikladom
za véetky by mohol byt tivod symfonie,
sirokospektrélne unisono, vytvarajiice
atmosféru pokoja. Huslové flaZolety

v stratosférickych vyskach, ktoré u Bern-
steina dokresluju celkovo pésobivy

a vyrovnany zvuk, u Kocsisa sotva pocut.
Zoltan Kocsis a madarski filharmonici
nam teda poskytli velmi dobrt interpre-
taciu povodnej verzie tejto Mahlerovej
symfonie, ale viac neZ interpretécia

a zvuk nahravky ma zaujal dokumentar-
ny charakter vydania.

Peter ZAGAR

Lars Graugaard
Venus
Dacapo Records 2015

Dansky skladatel Lars Graugaard (1957)
sa spojeniu klasickej inStrumentalnej
hudby a elektroniky venuje uz desatrocia.
Hoci vystudoval flautu, uz niekolko
desatroci je aktivny aj ako skladatel
pocitacovej a interaktivnej hudby. Tento
pionier sofistikovanych zvukovych
softvérov patri dnes k poprednym
predstavitefom na poli experimentainej
elektronickej a akustickej hudby. Jeho
aktivity siahaju od umeleckych projektov
az po klubové laptopové ,sessions”, ktoré
produkuje pod pseudonymom Lars from
Mars. Graugaard dlhodobo pdsobil na
univerzitach v Dansku, kde vyucoval in-
teraktivnu hudbu, od roku 2010 je hostu-
juicim umelcom na New York University
Steinhardt. Viysledkom jeho posobenia

v USA je okrem iného aj pozoruhodné
CD Venus, ktoré nahrali renomované
newyorské univerzitné subory. Graugaar-
dove kompozi¢né techniky, ktoré uplatnil
na Stvorici skladieb albumu, vychadzaju
z najnovsich poznatkov na poli IT a tzv.
kognitivnej a ekologickej muzikoldgie.

V titulnej skladbe Venus pre sélové
husle, kontrabas, elektroniku a orchester
Graugaard aplikuje svoje typické mikro-
intervalové prelinanie tonov klasickych

a elektronickych nastrojov. Sélové

husle a kontrabas tu prinasaju vyrazne
modelované motivy, rapsodicky patos
husli (Patti Killroy) i drsné vstupy basy
(Patrick Swoboda) dopiiajii ,vesmirne”
zvukové polia, akoby recyklujtice samé
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seba. Graugaardovu hudbu sekundarne
ovplyviiuje jeho zaujem o astrondmiu,
ekoldgiu, etnografiu, filozofiu a vzta-

hy medzi ,kompoziciou, percepciou
aemociou”. Dalim typickym prvkom
Graugaardovej tvorby st husté, bizarné
textdry, polyrytmické tkaniva, pomalé,
rozsiahle gradacie a variacie materialu,
kde hlavny hudobny tok podla Grauga-
arda neustale narti$aju ,nahle dopady
neocakavanej zvukovej udalosti, ktora
vidy generuje prekvapenie a vzruch”.
Vesmirne inferno tu stelesiiuji naliehavé
slacikové paséze a stereo efekty rychlo
letiacich objektov i iluzie desivych
kolizii. Graugaardov ,éter” je dokonale
vyplneny nepretrzitym hutnym zvukom,
neposkytuje posluchacovi ¢as na oddych
a jeho zvukovy vesmir znie komplexne

a kontinualne. ,Bolestne” znejiice melo-
dické linie sélovych nastrojov viak nest
klasické proporcie motivickej prace a mi-
nucidzneho frazovania. Dalsia skladba
Book of Throws je napisana pre subor
aimprovizujuceho klaviristu. Improviza-
cia nespociva vo volnom ponati partittiry,
ale v tom, Ze solista je konfrontovany

s preiiho Uplne nezndmym hudobnym
textom sprievodného ansamblu, s kto-
rym sa pred vystdipenim neméa moznost
oboznamit a jeho dlohou je podriadit
svoju interpretaciu ansamblovému zvuku
i celkovému kontextu. Z takéhoto nasta-
venia zaroveri logicky vyplyva, Ze skladbu
mdze uviest kazdy interpret iba raz. Tejto
tlohy sa na albume skvele zhostil jazzovy
klavirista Jean-Michel Pilc. Skladba, na
ardovych diel, znie vo velmi jemne;j, ¢a-
rovnej atmosfére, je naplnena debussyov-
skym trblietanim akordickych rozkladov
atrilkov a jej vyloZene lyricky a expresivny
part vzdialene Cerpa i z Ravela ¢i mozar-
tovskych koncertnych kadencii. Dielo
Layers of Earth (Vrstyy Zeme) je uréené
pre hoboj, interaktivny pocita¢ a patnast
perkusionistov a predstavuje virtualny
ekologicky zvukovy apel. Prinasa dusivi
klimu elektronickej hudby, nad ktorou ex-
celuje sélovy hoboj (fascinujtici lan Sha-
fer), ktorého imituje elektronika v mikro-
intervaloch, kym komplikované rytmické
vzorce, ,etno” dunenie bicich a perkusii
arozsiahle pasaze pravidelného bubno-
vania dokonale dekonstruuije elektronika
so znepokojivym vpadom sirén v zavere
diela. Farebna kompozicia konci pre auto-
ra typickym ,vtiahnutim” celej hudobnej
masy do ,Ciernej diery”, v lieviku ktorej
zacne hudba zniet ako spomaleny mag-
netofénovy pas pusteny pospiatky. Aj pre
zaverecné dielo na nahravke, Three Pla-
ces, su typické husta texttra a prelinajtice
sa hlasy. Toto mimoriadne virtudzne a bri-
lantné dielo je naplnené pestrymi farba-
mi, polyrytmikou, neustalym variovanim
a pohybom textur a vo svojom strednom
Useku prinasa aj tanecné figuracie.

37



RECENZIE

Opétovny navrat precizne Strukttirovanej
pohyblivej texttiry uzatvara nastojcivo
tikajuici zvuk, evokujuci odpocitavanie
Casu. Pokial'ide o interpretaciu, univerzit-
né ansamble NYU Symphony Orchestra,
NYU Contemporary Music Ensemble
a NYU Percussion Ensemble st $pickové
profesionélne telesa disponujuice skvelym
zvukom, neuveritelnym dynamickym
rozsahom, porozumenim pre narocné
partitury a fantastickou virtuozitou.
Diela experimentalneho vizionara Larsa
Graugaarda vo svojom spojeni klasické-
ho a elektronického sveta predstavuju
vzrudujicu ,vesmirnu odyseu” do novych,
odlahlych a neprebadanych koncin hudby.
Peter KATINA

AMC Trio
Very Keen Attack
Thor-Iza 2015

Je prijemné sledovat hudobny vyvoj
jednej z mala slovenskych jazzovych ka-
piel, ktora v nezmenenej zostave - Peter
Adamkovi¢ (klavir), Martin Marincak
(kontrabas) a Stano Cvancinger (bicie)
- posobi na nasej scéne uz viac nez dve
desatrocia. V poradi piaty album presov-
ského AMC Tria Very Keen Attack vysiel
koncom roku 2015 v novozalozenom
vydavatelstve kapely Thor-Iza.

Novy opus otvara nové, komercnejsie
vyrazové obzory doteraz striktne akus-
ticky zameraného tria, ktoré taZi z vy-
raznej, spevnej melodiky a harmonickej
priezracnosti. Tato hudobna rydzost
ucarovala aj viacerym hostujticim
solistom svetového formatu, ktori sa

v nemalej miere podielali na formovani
zvuku nahravok tria. Znama je spolupra-
ca s virtudznym a lyrickym gitaristom
Ulfom Wakeniusom na CD Soul of the
Mountain (Hevhetia 2008) a Waiting
for a Wolf (Hevhetia 2011) alebo s le-
gendarnym hracom na triibke Randym
Breckerom na One Way Road to My
Heart (Moosicus Records 2013).

AMC Trio vystupovalo aj s dalSimi
vyznamnymi hudobnikmi: gitaristami
Markom Whitfieldom a Ruggerom
Robinom, trubkarom Michaelom ,Pat-
chesom” Stewartom alebo saxofonistom
Billom Evansom. Vyznamna eurépska
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jazzova legenda, belgicky gitarista Philip
Catherine, ktorého famdzne vystipenie
sme mali moznost vidiet na BJD v roku
2000, odohral s AMC Triom niekolko
koncertov a stal sa Specialnym hostom
na Very Keen Attack.
Po vetkych tychto obdivuhodnych
hudobnych inSpiraciach a spolupracach,
daleko prekracujticich hranice slovenskej
jazzovej scény, sa AMC Trio moze popy-
Sit dalSim vydarenym albumom, ktory
urcite neoslovi len jazzovych poslucha-
Cov. A podla vyjadreni clenov AMC tria
im prave o to ide. Na albume predsta-
vujii osem kompozicii z autorskej dielne
Marincak - Adamkovic, ktoré charakte-
rizuje vyraznejsi rytmicky groove, ako aj
harmonické plochy klavira podfarbené
zvukom klavesovych nastrojov, casté
latino vyhréavky v unisonach a zaujimavé
rytmické breaky. Zaujimavo vystavané
skladby ponuikaju dostatocny priestor aj
pre inSpirované improvizacie. V snahe
dosiahnut modernejsi zvuk kapela zme-
nila doterajsi spdsob nahravania v celku
na zéznam po stopach. Rytmiku oboha-
cuju aj perkusie, zvuk posiliiuji podkla-
dové gitary, ale i vkusné séla nepisaného
clena tria Samuela Marincaka.
Na albume nie je skladba, ktora by
okamzite nezaujala, ¢i uz kompozicne
alebo interpretacne. Uvodna Beauty of
the Coming Sun upta energiou a pom-
péznou melodikou, nasledujica Heart
Beat Storm svieZo rytmizovanou témou
a klavesovymi plochami evokujicimi
power-rock 80. rokov. Pecat svojho
nezamenitelného feelingu a rukopisu, ako
aj skvelo vystavané séla vloZil do Styroch
skladieb Philip Catherine (Meandering
Life, Three Knight's Chant, Shy Love's
A Very Keen Atack), ktoré sa urcite radia
k vrcholom albumu, ale i celkového
repertoaru AMC Tria. Aj v starSej skladbe
Chakanka - Or She Who Waits, krasne
emotivnej a gradujlicej balade s motivic-
kou témou z albumu Waiting for a Wolf,
zaznieva lahodna a charizmatické Catheri-
nova gitara. Nahravku obohacuije aj vokal
Bohusa Hajducha (Walking Tall, Sweet
Farewell). V zéverecnej balade podfarbu-
je prijemnu sélovu gitaru Samuela Marin-
¢aka hip-hopovy rytmus, v Three Knight's
Chant sa objavuju DJ-ské skrece. Kapela
v skladbach na albume nadviazala vyra-
zovymi prostriedkami na koncept, ktory
v 80. rokoch prinieslo zoskupenie Pat
Metheny Group, a ktory u posluchacov
funguje doteraz. AMC Trio namiesalo svoj
novy album z osvedcenych ingrediencii,
ale i novych sviezich prvkov, postivajucich
ich doterajsi rukopis do komercnejsej,
no rozhodne nemenej muzikalnej sféry.
Hudba Very Keen Attack je prijemna
a chytlava uz od prvého kontaktu, urcite
je vsak v nej stale ¢o objavovat i pri opa-
kovanom pocuvani.

Miroslav ZAHRADNIK

POST
Ondrej Jurasi
Hudobny fond 2015

Skromny a nenépadny trubkar Ondrej
Jurasi, ktory roky posobil v réznych

big bandoch (0. i. v Big Bande Gustava
Broma a Big Bande Matusa Jakabcica),
hladal priestor pre osobnejsie vyjadrenie
avysledkom je debutovy album POST.
Jurasi v minulosti participoval na via-
cerych autorskych projektoch Michala
Motyla ¢i Mila Suchomela, no az teraz sa
objavila prilezitost vydat CD pod vlast-
nym menom. K tispesnému vysledku
pomohla aj zostava hudobnikov Zdenko
Huszarik (akordedn, klavir), Josef Feco
(kontrabas), Pavol Bereza (akusticka gi-
tara), Otto Hejnic (bicie nastroje), ktori
vytvorili priatelski atmosféru a zaroven
kazdy do hudby pridal svoj osobitny pre-
jav a citenie. CD obsahuje pat Jurasiho
kompozicii doplnenych o dve skladby
jeho kolegu Michala Motyla, ktory ho
podporoval aj v myslienke vydania
nahravky. Skladby sa stylovo pohybuju
na pomedzi latino, folku a jazzu a Jurasi
ich komponoval aj so zimerom priblizit
jazz SirSiemu publiku. Vysledok hovori
sam za seba: album sa na ni¢ nehra, zo
skladieb citit energiu, Uprimnost a pria-
mociarost. Ide o odklon od prehnanej
komplexnosti, s akou sa niekedy v hudbe
stretdvame. Tato nahravka je oddychom
v uponahlanom svete. Dominuju jej jed-
noduché, lahko zapamétatelné a melo-
dické témy. V improvizaciach nenajdeme
samoucelnti prezentaciu techniky, len
domyselné frazy pIné emdcii. | ked je
album dielom lidra, nie je sebaprezenta-
ciou, v skladbach citit kolektivnu pracu

a priestor pre kazdého. Z hudby vyzaru-

ju pokora i nadhlad, koncept posobi kon-

zistentne a rozhodne posluchaca nenudi.
Velmi rychlo si zvykne, Ze nemdZe ocaka-
vat prevratné, vtieravé ¢i megalomanské
kompozicie, ale musf pribrzdit a nechat
sa unasat pokojnou hudbou. Za prinos
pre zvuk nahravky mozno povaZovat aj
zvuk akordednu, ktory sa v jazze obja-
vuje zriedkavejsie. Bez neho by album
vyrazne stratil na svojom charaktere.
Zaujimavym spojenim ostrého zvuku
tribky vo vyssich polohach s akordeo-
nom vznikla v skladbe fack 12 zvlastna
farba, ktora znie velmi netradicne, neo-
pocivane a okamZite uputa pozornost.

Improvizacie Ondreja Jurasiho vynikaju
najma v nostalgicky ladenej balade Mi-
chala Motyla Casopriestor av tvodnej
piesni Melodika. Album vrcholi skladbou
Jusko, ktora je venovana otcovi Jurasiho
a nazvana podla jeho prezyvky. Jej pred-
nostami st pozitivna energia a vitalnost,
ktoré kontrastuju s ostatnymi introvert-
nejsie posobiacimi skladbami. CD sice
neprinasa nic prevratné, no nemusi byt
kazdy album prisfubom hudby zajtrajs-
ka. Ponuika vela kvalitného jazzu, ktory
na posluchaca nekladie vysoké naroky
a dopraje mu oddych.

Peter DOBSINSKY

colours
of
the
night

WALAROWWSEL THICH

W ILHCIHTANSKT

Marek Walarowski
Trio

feat. W. Lichtanski
Colours of the Night
Surface Tension
Records 2015

Autorského mainstreamového jazzu
zrejme nikdy nie je dost. Polsky klaviris-
ta a skladatel Marek Walarowski zjavne
prekypuje kompozicnymi napadmi,
kedze minuly rok vydal so svojim triom
kratko po sebe hned'dva albumy. Seven
Stairs to Hell a recenzovany Colours of
the Night, na ktory si prizval ako hosta
talentovaného saxofonistu Wojciecha
Lichtaniského. So zvukom saxofénu

a klavira sme sa mohli u neho stretntt uz
na prvom albume More Images (2005),
ktory nahral v duu s Jacekom Mielcare-
kom. Tentoraz stavil Walarowski na tra-
dicné kvarteto, pre ktoré napisal sedem
autorskych kompozicii. Uvod albumu
patri sviezej téme v saxofdne, ktora je
podporena unisono frazami bicich a blo-
kovymi akordmi klavira. Autor neskryva
Ziadne prekvapenia. Cheeky Snake,

ako sa skladba vol, pontika predstavu
o koncepte nahravky a v sélovych im-
provizaciach nechava vynikntit mladého
saxofonistu. Ten dokazuje, Ze ma vybor-
ne zvladnuty bebopovy jazyk a zvukom
trochu pripomina Kennyho Garretta.
Za stabilného ¢lena Walarowského tria
mozno povazovat eského basgitaristu
Lukasa Muzika. Walarowski sa s nim
zoznamil na Hudobnej akadémii v Kato-
viciach, kde ho prvé dva roky vyucoval.
Zo vztahu ucitel - Ziak vznikla neskor
profesionalna spolupraca, ktora trva uz
vyse Styroch rokov. V druhej skladbe
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albumu, balade Colours of the night,
sa solovo predstavi aj Muzik so svojou
patstrunovou basgitarou. V dialogu
s klavirom pekne vynikne jej zvuk najma
vo vyssich polohéch. Vyraznejsi neswin-
govy rytmus sa objavuje v Next Dream
a Voodoo. Tieto skladby prezradzaju, Ze
dernom jazze. Druha zmienena skladba
je jedinou zo starSich Walarowského
kompozicii, vznikla pred vyse 30 rokmi
a povodne bola aranZovana pre jazzovy
orchester. Vacsiu cast album sprevadza
rytmicka sekcia jemnym, nevtieravym
swingovym ostinatom. Za bicimi sa
predstavi Mirostaw Sitkowski, spolupra-
cujuci s mnozstvom polskych zoskupenti,
0.i. aj so znamym Heavy Metal Sextet.
Skladba Next Dream zavedie poslu-
chaca do zasneného jazzového waltzu,
vydarené improvizacie opét prinasaju
klavir a saxofon. Klavirny prejav Wala-
rowského pdsobi konciznym a hudobne
vyspelym dojmom. Jeho zvuk je svetovy
a necitit v iom odkaz chopinovského ro-
mantizmu, ako to pri viacerych polskych
klaviristoch byva zvykom. Nepusta sa
sice v hre do velkych experimentov,
ale dokaZe skvelo pocuvat a je schopny
svoje idey vyborne komunikovat so
spoluhracmi. Walarowski v sicasnosti
pise skladby pre Sliezsku filharméniu.
Album sa rozhodol nahrat v malom
finskom §tddiu v meste Jyvaskyld. Sam
priznava, Ze mé rad tichd, jemnd hudbu,
ktora sa rozplyva v priestore. Na albu-
me, na ktorom pontikol svoju predstavu
farieb noci, sa mu takuto hudbu vytvorit
podarilo.

Tibor FELEDI

Climate Change

B. Szakcsi Lakatos

T. Ries, R. Hurst

R. Royston

BMC 2015/Hevhetia

Madarsky klavirista a skladatel

Béla Szakcsi Lakatos sa vo svojich
najnovsich kompoziciach inspiroval
klimatickymi zmenami a nabéada

k ochrane prirody. Album Climate
Change vydalo BMC ako Zivy zaznam
z vystiipenia v budapestianskom klu-
be Opus. Lakatos ma na konte vyse
20 albumov s jazzmanmi zvuénych
mien z celého sveta. MoZno medzi
nimi néjst napriklad slavnu rytmickd
sekciu Jack DeJohnette a John Pati-
tucci. Aj tentoraz si na predvedenie
svojich kompozicii prizval Spickovych
americkych hudobnikov: saxofonistu
Tima Riesa, kontrabasistu Roberta

Hursta a bubenika Rudyho Roystona.

VSetci maji za sebou bohatu kariéru
v najrdznejsich zanroch od klasiky po
pop, ¢o dokazuju aj svojimi vykonmi
na koncerte. Jednotlivé skladby

st Zanrovo postavené na svojsky
evolu¢nom post-bopovom jazzovom

subzanri, ktory prepaja madarsku

a americkd folklornu hudobnu tra-
diciu s avantgardnymi prvkami a im-
provizéaciou na hranici jazzovej a ex-
perimentélnej hudby. Z prvej skladby
New World, ktora je plna tradi¢ného
swingovania, mozno citit pozitivnu
energiu. Vzletny saxofon Tima Riesa
v nej svieti nad vSetkymi nastrojmi

a po tvodnej chromatickej téme sa
okamzite vrha do improvizacie. V ko-
munikacii klavira a saxofénu pocut
neobvyklé iskrenie, ktoré napoveda,
Ze nepdjde o tradi¢ny bebop a cosko-
ro sa dostavia prvé klavirne klastre

a zvukomalebné plochy. Netradi¢ny
pristup v sélovej improvizacii sa na-
sledne objavuje aj v klavirnom parte
Lakatosa, ktorého volny improvizacny
jazyk je vyrazne poznaceny avantgar-
dou, ktorej sa momentalne venuje.

V sélach skvele vynika vnitorna moti-
vicka jednota hudobnych idei. Séla si
v Gvode koncertu ,vystrielaju” vietci
hudobnici a navrat témy uzatvara
prvu skladbu. V nasledujicej New
Beginnings zaujme hned'v introdukcii
+plazivy" klavir a zaujimavé akordické
plochy. Nové zaciatky byvaju neisté,
no hudobnici tu po prvykrat naozaj
ukazali, ako dobre sa na pddiu pocuju
a pocuvaju. Bartokovské akordy a za-
ujimava polytonalita v melodike drzi
pohromade vdaka skvelej komunikacii
hudobnikov. Vo Fight over Water
prichadza na scénu ako hudobny
host Lajos Kathy-Horvath, ktory
prinasa do hudby novu farebnost
svojou violou. Nazov skladby vystihli
hudobnici v vode zvukovym znazor-
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nenim ,hadky” jednotlivych néastrojov
s pouZitim rozsirenych technik.
Po suboji sa objavi v unisone klavira
a saxofénu téma nazvana ,Dodech-
romatika"“, ktora pripomina Franka
Zappu. Velkym sélom sa predstavi
bubenik Rudy Royston, po ktorom sa
producenti albumu rozhodli primiesat
jeden z mala potleskov, ktoré mozno
na CD pocut. ,Vsetci sme bratia” - tak
znie podetitul Stvrtej skladby Soul-bell.
Ciganska tonalita a ostinato v baso-
vom parte ponuka ostatnym clenom
kvarteta priestor pre improvizaciu
v silne emotivnej skladbe. K slovu
sa opat dostava volna komunikacia
hudobnikov, popretkavana zivelnymi
rytmami a zadumcivymi folklorizuju-
cimi melédiami. Dalsie dve skladby sa
nesu v podobnom duchu ako cely al-
bum. Na svoje si pride kontrabasista
Robert Hurst, ktorého néstroju patri
solovy tvod k madarskej ludovej pies-
ni Hagyd pihenni a Féldet! (Nechaj
zem odpocivat!). Posledna skladba je
pIné explozii rytmov a nekonecnych
vesmirnych improvizacii vo fast swing
tempe. Ku koncu vsak nastane zlom,
usadenie sa na pevnej zemi. Pokorna
atmosféra skladby Blue in Green Billa
Evansa dava priestor hudobnikom
na skutoéné zahibenie sa do svojho
vnutra a v zmierlivom duchu ukoncuje
koncert. Vydanie tohto Zivého zazna-
mu z koncertu dokonale zachytava
nuansy a atmosféru okamihu, ktory
by pravdepodobne v stadiovom pro-
stredi tak skvelych hudobnikov znel
omnoho sterilnejsie.

Tibor FELEDI
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KAM / KEDY

Bratislava

Slovenska filharménia

Ut 05. 04.

Malé sala SF, 19.00

A. Hrubov¢ék, trombén

K. Stoyanov, bicie nastroje

P. Kosorin, bicie nastroje
Vivaldi/Stoyanov, Furst, Xenakis,
Stoyanov, Reiffeneder

St 07.04. - Pia 08.04.

SF, L. Svéarovsky

Slovensky filharmonicky zbor,
0. Mikhaleva

J. Hosprova, viola

Ravel, Berlioz, Cajkovskij

Ne 17.04.

SF, M. Lejava

Teatro Neline, P. Dusova
M. Vanek, moderator
Korsakov

Ut 19. 04.

Mala sala SF, 19.00

Octet Singers, J. Chabron

M. Hvorecky, hovorené slovo
Schneider-Trnavsky, Rosicky, Bella,
Handl, Schumera, Biebl

St 21.04. - Pia 22.04.
SF, A. Shokhakimov

C. Thomas, violoncelo
Irai, Elgar, Cajkovskij

Ne 24.04.
M. Vrébel, organ
J. S. Bach, Boély, Bella, Widor

St 28.04. - Pia 29.04.

SF, Ch. Olivieri-Munroe

J. Cizmarovi¢, klavir

Berlioz, Prokofiev, Cajkovskij

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 10. 04.

F. X. Poizat, klavir

K. Gypos, klavir

$. Gyopés, husle

Beethoven, Debussy, Honegger,
: Stravinskij

i Ne 17.04.

i J. Krigovsky, kontrabas

¢ D. Buranovsky, klavir

i Sperger, Kallusch, Bottesini, Tabakov,
¢ Bruch, Irsai, Paltich, Lenko

 Ne 24.0.

: P.Nagel, klavir
Janacek, Vine, Hatrik, Liszt

¢ Statny komorny orchester Zilina

: §t 14.04.

i M. Vrabel, organ

i M. Suroviak, organ
: Organové soirée

i Po 18.04.-So 23.04.

i ALLEGRETTO

i 26. Stredoeurdpsky festival koncert-
¢ ného umenia

: 8t 12.04.

i SKO, Th. Kuchar

i J. Jurigové-Brankovicové, violoncelo
: Dvorék, Lalo, Schumann

i Statna filharménia Koice

: 8t 07.04.

i 8K, T. Gal

¢ Verdi, Puccini, Respighi, Bizet/
: Séedrin

i 8t 14.04.

¢ Mo6zZu z nds byt umelci? - Stretnutie
¢ shudbou, 18.00

i Koncert $fK so §tudentmi kosického
¢ konzervatoria, 19.00

i $fK, P. Valentovi¢

i A. Astrabové, husle

i A. Lugovkina, violoncelo

i S. Bercik, fagot

i §. Truszka, viola

i J. Bogdan, violon¢elo

Ferenczy, Bartholdy, Lalo, Weber, Dvorak

i Medzinarodny festival |
{ univerzit Belfort 2016

i 13.-16.5.2016

i Belfort, Franctizsko

i Kategoria: komorny siibor, orchester

i alebo amatérska skupina (jazz, rock,

¢ rap, tradicn hudba, elektronicka

i hudba, sicasné hudba)

: Info: infos@fimu.com, www.fimu.com

i §t 21.04.

¢ §fK, L. Svarovsky

i L. Vargicova, sopran

i Otvaraci koncert 61. Kosickej hu-
i dobnej jari

i Zagar, Mozart, Donizetti

: 8t 28.04.

i $fK, 0. Lenard

: J. Mrécek, husle

¢ Beethoven, Cajkovskij

Hl Zahranicné festivaly

i Prazské jar 2016

i 12.5.-4.6.2016

i Praha, Ceska republika

i 71. medzinarodny hudobny festival.
¢ Shcastou je medzinérodné sttaz

i vkategériach trabka / klavir.

¢ Info: www.festival.cz

i Handel Festspiele 2016

i 27.5.-12.6.2016

¢ Halle (Saale), Nemecko

¢ Info: www.haendelhaus.de

i Innsbrucker Festwochen 2016
$19.7,26.7.,2.8,9.8,15.8,, 16.

i 8.,20.8.,24.8.2016 (koncerty na

i Zamku Ambras)

i 6.-27.8.2016 (Festival starej hudby)
¢ Info: www.altemusik.at

i Medzinarodné siitaze

i Medzinarodna spevécka siitaz

i Hertogenbosch 2016

i 27.-28.5.,25.6.2016 (predbezné

 kol4), 8. - 17. 9. 2016 (finalové kols)
i Sulmona, Taliansko, Hertogenbosch,
¢ Holandsko

i Kategoria: a./ opera, oratérium, b./
i piestiové duo

: Veekovy limit: muZi - nar. po roku

: 1982, Zeny - nar. po roku 1985,

¢ Klavirny sprievod (piesiiové duo)

i - nar. po roku 1979

¢ Vstupny poplatok: 130 EUR (opera,

¢ oratérium), 150 EUR (piestiové duo),
¢ 200 EUR (obidve kategérie)

i Uzavierka: 26. 4. 2016 (Hertogen-

¢ bosch, Holandsko), 15. 5. 2016

¢ (Sulmona, Taliansko)

¢ Info: info@ive.nu, www.ive.nu

i Medzinarodn klavirna sutaz

! Ferenca Liszta 2016
i2.-11.9.2016

¢ Budapest, Madarsko

i Kategoria: hra na klaviri

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1984

i Vstupny poplatok: 140 EUR/180 EUR
i Uzavierka: 15.4.2016 /2. 5. 2016

¢ Info: competition@filharmonia.hu,

i www.filharmonia.hu

¢ 10. roénik Bucharest International
i JAZZ Competition

i 14.-21.5.2016

¢ Bukurest, Rumunsko

Terminy na predkladanie
Ziadosti o poskytnutie
tvorivych podpor Hudob-
ného fondu v 1. polroku
2016

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty v oblasti
vaznej hudby - 19. 04. 2016
Prémie v oblasti popularnej hudby
-03.05.2016

Ceny Hudobného fondu na
sttaziach vo vetkych tvorivych
oblastiach - 03. 05., 31. 05. 2016
Studijné stipendia v oblasti
jazzovej tvorby a interpretacie
-03.05.2016

Stipendia na tvorivé aktivity
-03.05., 31.05. 2016

Granty na projekty, ktoré sa
zacnu realizovat v obdobi od
01.07. 2016 do 31. 12. 2016 vo
vsetkych tvorivych oblastiach
-19. 04.2016

Viac informacii na www.hf.sk

¢ Vekowy limit: do 35 rokov (narodeni
i po 1. m4ji 1981)

¢ Info: office@jmEvents.ro, www.jazz-
i competition.ro, www.,jmEvents.ro

i Medzinérodn4 sutaz pre bicie né-
i stroje Tromp Eindhoven 2016

i 10.-20.11. 2016

: Eindhoven, Holandsko

: Vekovy limit: do 30 rokov

: Uzévierka: 1. 5. 2016

Info: www.tromppercussion.nl

hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

HUDOBNE CENTRUM
vypisuje konkurz

na nové projekty koncertov pre
Skoly pre vekové kategorie:

deti predskolského veku,
pripadne aj 1. roénika ZS
Fiakov 1. stupia ZS
ziakov 2. stupiia ZS
Studentov strednych skl

Trvanie do 50 minlt, zameranie
- hudobna a esteticka vychova.
Vybrané projekty budii v ponuke
pre 3koly v Skolskom roku
2015/2016.

Projekt musf obsahovat
informaciu:

o 0 vekovej kategorii, ktorej je
urceny

navrhovanych umelcov
obsahovy zamer

orientacny scenar
informacnii audiovizualnu
dokumentaciu (fotografie,
klipy a pod.)

Uzavierka projektov je
31. maja 2015

Podrobnejsie informécie najdete
nawww.hc.sk.

Ars Mus%scu

Atrium Filozoficke] fakulty UK
10. méja 2016 17:00

5 (MUZI|
o hudohnizivet

EAE0S  uaoood Mentrum

Podujatie je reali é g fil prispevkomn Hudobnéh

Hudabmy fond
Masic Fund Slovakia

Fondu,

CO JE TO CORNETTO?

zazi / spoznaj / vypo€uj / vyskudsaj

EARLY MUSIC
INSTRUMENTS
WORKSHOP

40

4]2016

hudobnijzivot




allegretto
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Pondelok 18. 4.
OTVARACI KONCERT

Jandackova filharmdénia Ostrava
Case Scaglione, dirigent (USA)
Federico Colli, klavir (Taliansko)

20,

19:00

l. Zeljenka
S. Rachmaninov

Overtura giocosa
Koncert pre klavir a orchester ¢. 3 d
mol op. 30

R. Schumann Symfénia ¢. 3 Es dur ,,Rynska“

op. 97

Utorok 19. 4.

KONCERT VITAZOV SUTAZI
SLOVENSKYCH KONZERVATORII
ZA ROK 2016

Utorok 19. 4.

HUSLOVY RECITAL

Josef Spacek, husle (Ceska republika)

- drzitel Ceny festivalu Allegretto Zilina 2015
Miroslav Sekera, klavir (Ceska republika)

16:00

19:00

J. S. Bach Ciaccona (z Partity ¢. 2 d mol,
BWYV 1004)
K. Szymanowski Myths op. 30

E. Ysaye Caprice d’aprés I’Etude en forme

de valse de C. Saint-Saéns

S. Prokofiev
C. Saint-Saéns

Sonata pre sélové husle D dur op. 115
Sonata pre husle a klavir ¢. 1d mol

op. 75
Streda 20. 4. 19:00
Domen Krizaj, barytén (Slovinsko)
Andreja Kosmag, klavir (Slovinsko)
In Medias Brass Quintet (Madarsko)
J. Brahms Vier ernste Gesange op. 121
M. Ravel Don Quichotte a Dulcinée
L. M. Skerjanc Vizija
A. Lajovic Poljub
F. Gerbic Mornar
F. Farkas Hungarian Dances
A. Vivaldi - J. S. Bach Koncert d mol, BWV 596
J. Haydn Rondo all’ongarese
P. Mascagni Sedliacka cest - Intermezzo
E. Dohnanyi Ruralia Hungarica, ¢. 2
M. Novak Brassparddie (vyber)
G. Gershwin | Got Rhythm
D. Gillis Just a Closer Walk with Thee
Zmena programu a Ucinkujucich vyhradena. www.hc.sk

[E Allegretto Zilina

hudobné ® entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
Mesto Zilina
Mesto s tvarou

MINISTERSTVO KULTURY
SLOVENSKEJ REPUBLIKY

tRADIO_FM

stredoeuropsky festival
koncertného umenia
Central European
Music Festival

Stvrtok 21. 4.

Statny komorny orchester Zilina
Elim Chan, dirigentka (Hong Kong)
Andrzej Cieplinski, klarinet (Polsko)
Tuuli Takala, sopran (Finsko)

19:00

E. Suchon Mala suita s passacagliou op. 3 ESD 48a
S. Barber Adagio op. 11
A. Copland Koncert pre klarinet a slacikovy orchester
G. Puccini Crisantemi
Ch. Gounod O Dieu! Que de bijoux... Ah! Je ris,
aria Marguerite z opery Faust
G. Puccini Quando me’n vo, aria Musetty
z opery Bohéma
G. Bizet Predohra k 3. dejstvu opery Carmen

J. Offenbach Les oiseaux dans la charmille,
aria Olympie z opery Hoffmannove

poviedky

G. Puccini O mio babbino caro, aria Lauretty
z opery Gianni Schicchi
G. Rossini Predohra k opere Barbier zo Sevilly
G. Verdi E strano! ..Sempre libera, aria
Violetty z opery La traviata
Piatok 22. 4. 19:00
Guitar Duo Jokaiova Hnat (Slovenska republika)
Dominique Vleeshouwers, bicie nastroje (Holandsko)
J. Ph. Rameau Gavotte und Variationen
J. K. Mertz Standchen; Unruhe
L. Bernath Sonata pre dve gitary
D. Bogdanovic¢ Sonata Fantasia
H. Villa-Lobos Suite Popular Brasileira
K. Volans Asanga
K. Stockhausen Vibra Elufa
G. Aperghis Le corps a corps
D. Vleeshouwers Marimba Phase & Improvisation
Sobota 23. 4. 19:00

ZAVERECNY KONCERT

Slovenska filharmdnia

Aziz Shokhakimov, dirigent (Uzbekistan)

Camille Thomas, violonc¢elo (Francuzsko/Belgicko)

E. Irsai
E. Elgar

Ten Minutes about Katyn

Koncert pre violonc¢elo a orchester
e mol op. 85

P. I. Cajkovskij Symfdnia ¢. 6 h mol ,Patetickd“ op. 74
Predpredaj vstupeniek: Informacna kancelaria

Statneho komorného orchestra Zilina, Dolny val 47

Tel.: +421 (0) 41 2451111

Po - Pi 7:00 -10:30 a 11:30 - 18:00 hod.

Objednavky:

vstupenky@skozilina.sk, www.skozilina.sk
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I?redpredaj vstupeniek: Informag':né kanceldria
Statneho komorného orchestra Zilina, Dolny val 47
Tel.: +421 (0) 41 2451111

o-Pi 7:
Objednavky:

www.hc.sk



